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Prefacio

JOSE ROBERTO SANTOS LIMA'

1 - Professor do curso de Historia da Universidade Federal de Alagoas e membro do Instituto Histérico
e Geografico de Alagoas.



A histéria das industrias téxteis no Brasil teve o seu inicio na necessidade de
confecgdes de roupas para escravos, cordas e velas para os navios que vinham da
“Companhia das Indias”, seriamente avariados ou comprometidos na sua navega-
bilidade. Assim o Governo portugués permitiu que fossem instaladas “industrias”
navais e correlatas ou autocomplementares, a esta atividade industrial.

As atividades “industriais” desenvolvidas durante o periodo colonial foram as
seguintes: a fabricacdo do acucar (Engenho), ourivesaria do ouro e diamantes,
fundicao de ferro, construcao naval, produtos alimenticios, confeccao de méveis
e construcdo civil etc... Naquela época, o grau de dependéncia econémica e finan-
ceira da economia portuguesa com a inglesa, teve reflexos diplomaticos e politi-
cos nas relagdes entre Portugal e a Inglaterra, que culminariam com a publicacao
assinada por D. Maria |, proibindo o funcionamento dos teares de tecido no Brasil,
sob pressao do capital inglés, naquela época.

Com a transferéncia da familia Real Portuguesa para o Brasil, as pressdes politi-
co/diplomatica inglesa foi enorme, obrigando o Principe regente D Jodo a promo-
ver a “abertura dos portos as Nagdes Amigas”, cujo Alvara de 12 de abril de 1808
instituia medidas comerciais liberalizantes que extinguiam com o pacto colonial.

As consequéncias do tratado de 1810 impostos por D. Joao VI pela Inglaterra,
fizeram morrer as primeiras tentativas industrializantes. De 1810 a 1844 o Brasil
viveu praticamente num regime de livre-cambio. Apds a independéncia, novos
tratados comerciais foram assinados (tratado do comércio e Amizade) dando a
outros paises europeus certas vantagens concedidas a Inglaterra em 1810.

Por volta de 1819 instalava-se no Rio de Janeiro uma industria de tecidos e
outra em Minas Gerais por volta de 1824. Porém, somente em 1844 apds a publi-
cacao de medidas protecionistas por parte do Ministro Alves Branco, objetivando
diminuir o déficit da balanca de pagamentos brasileira, na época, se criou um
ambiente propicio ao desenvolvimento ou instalagdao da industria de tecidos no
Brasil (e de outras industrias), que se intensificaram a partir de 1850. Em 1875 ja
havia 30 fabricas de tecidos, e se elevou para 48 em 1885.

Quanto ao inicio da atividade industrial em Alagoas, somente em 31 de janeiro

de 1857, na cidade de Maceid, mais precisamente no distrito de Ferndao Velho,
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iniciou-se por iniciativa de José Antonio Mendonga, Barao de Jaragua a criacao
da Sociedade An6nima Companhia Mercantil, que tinha por objetivo em Alagoas,
a producao de tecidos e similares .Em 1863 a fabrica Unido Mercantil, seria ins-
talada, tendo o seu real funcionamento acontecido em 1864, superadas algumas
dificuldades, ficando desta forma realmente implantada em Alagoas a atividade
industrial téxtil. Em 1876, a fabrica Unido Mercantil ja manufaturava tecidos de
primeira qualidade, destinados aos mais diversos fins. Dois anos depois, a referi-
da fabrica ja possuia uma tinturaria, produzia panos para o ensacamento dos mais
diversos géneros e em menor escala, lengdis, toalhas, redes e brins.

Em 15 de outubro de 1888, foi constituida a Fabrica Cachoeira, a segunda in-
dustria téxtil instalada em Alagoas, que s6 iria movimentar seus teares em outu-
bro de 1890, situada em Cachoeira, no municipio de Santa Luzia do Norte. A ela
se incorporaria mais tarde a fabrica Progresso, organizada em 30 de setembro de
1893, também localizada no Municipio de Santa Luzia do Norte, ambos estabe-
lecimentos industriais pertenceriam a Companhia Alagoana de fiacdo e Tecidos.

Por volta de 1910, Delmiro Gouveia obtém as concessdes para construir a hi-
drelétrica “Angiquinhos” em Paulo Afonso, sob a “supervisao” do engenheiro ita-
liano Luigi Borella, com auxilio de maquinas proveniente da Suica e Alemanha. A
referida concessao facultava de Delmiro Gouveia o direito de explorar as terras
secas e devolutas das proximidades de Paulo Afonso, e ainda totais isen¢des de
impostos para montar a Fabrica de linhas.

A histéria da fundacdo das fabricas de tecidos e derivados em Alagoas tem
a seguinte cronologia: Companhia de Fia¢dao e Tecidos Sao Miguel, instalada no
municipio de Sao Miguel dos Campos, fundacao em 12 julho de 1913, Fabrica de
Fiacdo Santa Margarida instalada e fundada em 1914, no municipio de Maceid,
Fabrica de Pedra da Campanha Agro- Fabril Mercantil, localizada no municipio
de Delmiro Gouveia, em julho de 1914, Fabrica Vera Cruz de Conificio Nogueira
S.A, instalada no municipio de S3o Miguel dos Campos, em 1925, a Fabrica Norte
Alagoas, da Companhia de fiacao e tecidos Norte Alagoas, localizada no distrito
de Saude, no municipio de Maceid e finalmente a Fabrica Marituba do Conificio

Gongalves municipio de Piagabucu.



Na década de 1930, Alagoas contava com cerca de 10 fabricas de tecidos, assim
descriminadas: Unido Mercantil, Cachoeira, Agro-Fabril Mercantil, Alexandria,
Norte de Alagoas, Progresso Alagoano, Industrial Penedense, Sao Miguel, Pilaren-
se, e Vera Cruz, todas com 5.978 operarios aproximadamente; enquanto que em
1950 Alagoas contaria apenas com 11 estabelecimentos fabris de tecidos.

A Historia das fabricas de tecidos se relaciona com as questdes artisticas em
Japiassu; o maestro dos teares, onde a coletanea destes estimados autores se
debruca e faz da afinidade Gustavo Paiva e o Maestro Japiassu a ampliacao dos
contextos trabalhista e operaria direcionados para o artistico; do artistico para a
memoria; e da memdaria para a musica junto com a participagao feminina no ini-
cio do século. Citando Nora, historiador francés, que ja alertava sobre o dualismo
Memodria e Histdria a despeito de ambas remeterem a significacdo do ocorrido,
estao além de serem univocos, pois uma se contrapde a outra. A memoria é vida,
sempre impregnada por aliangas vivas e, nessa acepg¢ao, em constante desenvolvi-
mento, dentre a conservacao da lembranca e do esquecimento, no inconsiderado
das modificagOes que se incidem. Ja a histdria é a reconstrucao consecutivamente
em analise e incompleta de um acontecimento que ndao permanece como antes,
a memoria é continuamente suspeita para a histdria, cuja adequada incumbéncia
é desconstrui-la e a afugenta-la.

Assim, a oportunidade presente nesta obra contribui e exemplifica de forma
imprescindivel para o esclarecimento destas vertentes no contexto da cultura,

tanto para a histéria quanto para a musica em Alagoas.
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O Livro

MARCOS DOS SANTOS MOREIRA



Este livro é fruto de uma pesquisa conjunta que se inicia nos anos de 2009/2010
com a criacdao do Grupo de Pesquisa Metodologia e Concepgdio Social do Ensino
Coletivo Instrumental vinculado a Universidade Federal de Alagoas. Tal grupo de-
finiu abordar algumas vertentes que mesclassem a musica instrumental como
ferramenta de pesquisa e o aprendizado na area de Educacao Musical, tendo em
vista que tal alianca nasceu da graduacdo em Musica (licenciatura). Somou-se a
publicagdo a revista bienal Musifal’ na qual os artigos e trabalhos de conclusdo de
cursos gerados pelas tematicas e os textos produzidos por professores e pesqui-
sadores da area musical eram organizados por mim, Marcos dos Santos Moreira3
com a contribuicao do meu colega Flavio Ferreira da Silva, também professor da
UFAL, no biénio 2016/2017.

Uma atuacdao em forma de festival internacional também complementa anu-
almente estas a¢des sob a denominacao de JPMB - Jornada Pedagdgica para
Musicos de Banda, a qual certificou nestes anos de existéncia mais de trés mil
participantes entre professores, artistas, concertistas, pesquisadores, alunos ins-
trumentistas e educadores; nao somente do Estado de Alagoas, mas de todo o
Brasil.

A tese de doutorado pela Universidade Federal da Bahia sobre as mulheres
e as bandas, defendida em 2013, tendo os orientadores os professores Dr. Joel
Barbosa (UFBA-Brasil) e Dr. Alexandre Andrade (ISEIT-PIAGET-Portugal), desper-
tou ndo sé em mim, como no grupo, a possibilidade de ampliacdo. Desse modo,
tal tese se tornou o livro Mulheres em Bandas de Musica, publicado em 2015 em
Portugal, e, no Brasil, em 2017. Nesse intento, a tematica incluiu as bandas de fa-
bricas, iniciando a investigando de umas das instituicdes mais antigas de Alagoas:

a oitocentista Companhia Alagoana de Fiagdo e Tecidos (CAFT)?.

2 - Revista eletronica fundada em 2010 que atende & comunidade da 4rea de graduagcédo em musica em
langcamento bienal. No ano de 2018/2019, seréa publicado o 4° volume.

3 -Professor Adjunto do Curso de Musica da universidade Federal de Alagoas coordenador do projeto
em foco.

4 -Tal tematica também esta sendo pesquisada pela Professora Ana Greyce Moraes Pereira, integrante
do grupo de Pesquisa, vinculada ao PPGH-UFAL, no mestrado orientado pelo Dr. Elias Veras.
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Em Japiassu - O Maestro dos Teares, a tarefa é a de relatar os fatos biograficos
em torno do professor, maestro, politico e operario Aquino Costa Japiassu, ho-
mem de multiplas facetas que vai desde professor de musica a instrumentista; de
artista cénico a compositor; do literario ao homeopata, kardecista e do sindica-
lista ao politico. Tal titulo fora gentilmente sugerido por Arnaldo Paiva Filho, um
dos autores deste livro, o qual contribuiu com citagdes da obra Rio Largo: Cidade
Operaria de sua autoria.

Pelo envolvimento desta equipe de autores, dispostos a colaborar com esta
inédita biografia, e com cautela investigativa, foi possivel buscar e conferir as fon-
tes. Foram arduas buscas, em jornais da época como também blogs, sites e depoi-
mentos que fossem documentadas, tornando-se confidveis. Também creditamos
as fotos utilizadas a familia do maestro, bem como os depoimentos dos familia-
res, pois vimos diversas informacdes equivocadas sem embasamento documen-
tal de fato, e, por isso, seguimos apontamentos e relatos fornecidos diretamente
de quem conviveu com Japiassu, aproximando de forma mais idonea possivel os
textos comprobatoérios com informacgdes prestadas por seus entes mais proximos,
tanto em Maceid, Rio Largo e no Rio de Janeiro. Dessa forma, acreditamos que
tal conteudo deste livro se aproxima o mais fielmente possivel de uma biografia

guase esquecida no Estado de Alagoas.

Mas por que o Aquino Costa Japiassu?

Por intermédio da participa¢ao do Grupo de Pesquisa, no Edital PIBIC- Progra-
ma Institucional de Bolsas de Iniciacao Cientifica, promovido anualmente pela
Pré-reitoria de Pesquisa da UFAL, com o apoio da FAPEAL - Fundacdo de Apoio a
Pesquisa do Estado de Alagoas e CNPq - Conselho Nacional de Pesquisa. Diante da
oportunidade, nasceu a proposta de vincular esse Programa ao projeto Musica,
Memoria e Género: Japyassu e a Banda Feminina de Rio Largo-Alagoas.

A equipe é composta pelo violonista e mestre em musica Willbert Yvan Barbo-
sa Fialho, colaborador (analista musical neste trabalho); os bolsistas Mario Victor

Sales dos Santos e Jodo Gracindo da Silva Neto (editores das partituras), alunos
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de Graduagdao em Musica da UFAL; somada aos pesquisadores Dr. Arnaldo Pai-
va Filho (neto do industrial Gustavo Paiva), Procurador do Estado e membro do
Instituto Histérico e Geografico de Alagoas; Ana Greyce Moraes Pereira, Historia-
dora e Professora, mestranda do Programa de Pds Graduagdo em Histdria/UFAL.
Também contamos com a participacao, em capitulo, da neta do maestro, Maria
Japiassu Cavalcante, médica especialista em psiquiatria, que, de forma intimista,
contribui com seus relatos e impressdes familiares. Por fim, agradec¢o a contri-
buicao, pelo prefacio, de um dos maiores professores da area de Histdria neste

Estado de Alagoas: o Professor José Roberto Santos Lima.

O Tema com enfoque cientifico

O enfoque do tema foi inserido no Grupo de Pesquisa por meio da linha de
pesquisa Musica, Sociedade, Afetividade e Género, o qual tem elementos diretos
voltados a essa linha a serem investigados. No geral, a temdtica visa preencher
uma lacuna de textos de forma biografica e o estudo da musicologia em Alagoas

sobre o contexto Musica, Memoria e Género, a saber:

1- A biografia do Maestro e suas atividades sociais em Alagoas (1927-
1967) e Rio de Janeiro (1967-1979); A obra desconhecida do Maestro Aqui-
no Japiassu: abordagem musical critica e analitica.

2- O hiato existente entre a histéria da banda feminina de Rio Largo (tal-
vez a primeira do género no Brasil) e sua relagdo com as atividades sociocul-

turais e artisticas desenvolvidas no ambito fabril e seus contextos.

O intuito, portanto, é registrar a obra do maestro compositor Japiassu, durante
o periodo citado, e a relevancia de um grupo musical feminino fundado por ele
em seu pioneirismo.

Os exemplos de observacao cientifica na conjuntura das artes no Brasil tém se
desvencilhado do campo restrito das ciéncias sociais e tém advindo com varios

conceitos e técnicas que buscam auxiliar a analise na decodificacdo dos elemen-

14



SERIE MESTRES MUSICAIS DE ALAGOAS, VOLUME 1

tos de coleta, muitas vezes complexos, com compreensdes especificas em areas
diversas no universo das ciéncias humanas. Esse fato tem compreendido o “mun-
do das artes” e, por conseguinte, o modelo da pesquisa em Musica.

Em Babbie (1999, p. 51), encontramos um modelo com trés finalidades distin-
tas: a “Descri¢cdo” que revela a personalidade do foco e/ou dos agentes inseridos;
a “Explicagcdo”, em que os questiondrios tentam desvendar os “porqués”; e, por
ultimo, a “Exploragdo”, que é o proprio trabalho de campo. Dessa forma, utiliza-
mos tal catalogac¢ao na obra do maestro encontrada nos acervos de bandas do Es-
tado de Alagoas, como a Banda Filarmdnica de P3o de Aclcar e, principalmente,
em posse dos familiares, a qual foi acordada, conforme declara¢ao anexa e devida
autorizagao.

A constituicdo oral, por meio do testemunho em “entrevistas abertas”, realiza
um didlogo com as estruturadas. Assim, ressalta-se tal aspecto oral desse registro
como sendo de fundamental seriedade, no sentido de captar ag¢des reais, episo-
dios de vida dos envolvidos para desenvolver elementos da pesquisa que foram
descritos de forma coloquial, em seus depoimentos. No mais, foi feita a analise
musical das obras e uma pequena catalogacao; esta servira de base para traba-
Ihos futuros. Enfim, pretendemos que este livro seja o inicio do levantamento da
obra de Aquino Japiassu e de outros maestros de Alagoas.

Este livro significa a abertura de um trabalho cientifico que pretende, por meio
do mencionado Grupo de pesquisa desta universidade, readquirir pecas ainda
nado conhecidas pelo meio académico musical, a fim de que sejam divulgadas para
os alagoanos, nordestinos e brasileiros. Tal propdsito visa proporcionar ao leitor o
relato da vida dos mestres de banda e de suas institui¢cdes filarmobnicas seculares
em Alagoas. O estudo inaugura mais um subitem da linha de pesquisa, com a pro-
posta da Série Mestres Musicais de Alagoas; nesta, no seu primeiro volume, apre-

senta a biografia de Japiassu: O Maestro dos Teares- o dobrado 16 de setembro.
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Prologo...

MARCOS DOS SANTOS MOREIRA
ARNALDO PAIVA FILHO



Por que a Companhia Alagoana de Fiacao e Tecidos?

A histéria de Aquino Japiassu em Alagoas esta intrinsecamente ligada ao en-
torno da histéria de Gustavo Pinto Guedes de Paiva, o qual, na década de 1920,
era um jovem empresario oriundo da Paraiba, filho de um portugués com uma
paraibana. Paiva chegara a Alagoas efetivando-se como um dos maiores empre-
endedores do ramo téxtil do Nordeste. Visionario, ele ampliou as fabricas téxteis
de Cachoeira e Rio Largo, a Companhia Alagoana de Fiacao e Tecidos, empreendi-
mento herdado do entdo comendador, a época, José Antonio Teixeira Basto, seu
sogro, principal acionista e acompanhado de outros sécios.

Dessa acdao empreendedora, nasce a Companhia Alagoana de Fiacao e Tecidos
(CAFT), uma das empresas mais bem sucedidas do Brasil. Utilizando-se de uma
administracdo moderna, Paiva concretiza um modelo de gestao a frente de seu
tempo, dando continuidade ao apogeu da industria téxtil alagoana iniciado na
segunda metade do século XIX, com a exploracao industrial do algodao na regido,

ainda no Brasil Imperial.

A relagao socioeducativa

O sistema escolar da CAFT instituiu-se desde a década de 1920 num nucleo
educativo que pretendia erradicar o analfabetismo de Rio Largo no periodo vi-
gente e proporcionar igualdades laborais aos seus operarios e operarias e, con-
sequentemente, de seus dependentes, antes mesmo das reformas trabalhistas
realizadas na era Vargas.

O processo de modernizagao industrial em Alagoas atrelado, em grande mon-
ta, ao advento das fabricas téxteis levou a necessidade de adequagao do sistema
capitalista que vigorava naquele periodo as novas demandas vigentes. A época,
Gustavo Paiva da inicio ao modelo de sistema fabril desenvolvido por industriais
europeus e implantou uma politica voltada as praticas socioculturais dentro do
complexo fabril as quais visavam atender as necessidades nao sé do trabalho em

si, bem como tornar o referido espaco em um lugar de promocao da educacao,
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esporte/lazer e também de producdo cultural, em que os operarios pudessem
desfrutar e desenvolver atividades num sé espaco, sem ter que realizar as tais

atividades em outras localidades, como ir até a capital do Estado.

Dezembro de 1947 — Nosso Jornal —
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Noticias sobre o Grupo Escolar pelo Nosso Jornal de 1943.
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Humberto Paiva. Filho do in- Arnaldo Paiva. Filho do in- Gustavo Paiva. Filho ho-
dustrial Gustavo Paiva que o dustrial Gustavo Paiva que o moénimo do industrial Gus-
substituiu junto a seus irmaos substituiu junto a seus irmaos tavo Paiva que o substituiu
Arnaldo Paiva e Gustavo Paiva Humberto Paiva e Gustavo junto a seus irmédos Hum-
(filho) o comando da CAFT, a Paiva (flho) o comando da berto Paiva e Arnaldo Pai-
partir de 1943. CAFT, a partir de 1943. va, o comando da CAFT a

partir de 1943.

Fonte: Nosso Jornal de 1947.

No transcorrer dos anos de 1930, Rio Largo potencializa o processo de cresci-
mento com aspectos de cidade urbana, e a CAFT passou a implementar assistén-
cia social a saude e laboratodrio, que atendia a populacdo operdria, como também
equipamentos como o Corpo de Bombeiros, escolas, entre outros. O grupo es-
colar de instrugao primaria no seu inicio, ainda sob a administragao de Gustavo
Paiva, priorizava o atendimento aos filhos dos operarios. Essa iniciativa acolheria
as determinagdes da conjuntura do sistema capitalista, pois os diversos setores
da economia precisavam de mao de obra qualificada e a classe operaria tinha que
se adequar as normas do sistema de trabalho e de educac¢ao que exigiam do ope-
rariado conhecimentos especificos ligados as necessidades fabris. A intencao em
qualificar a classe operaria de Rio Largo levou também a criagdao de um educanda-
rio técnico profissionalizante que direcionava os alunos ao ingresso nas fabricas.

Por essas circunstancias, a educacdo ficava a cargo da Companhia Alagoana

gue estabelecia o seu projeto de ensino. Todos os materiais escolares, desde os
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fardamentos, livros, uniformes, eram fornecidos pela fabrica. Além de diversos
projetos educacionais instituidos nos arredores da Companhia, a pratica de incen-
tivo ao esporte alavancou equipamentos inovadores, a exemplo da construcao da
piscina olimpica com trampolins, local de realizagdao de competi¢des pelos alunos
da Companhia, com disputas entre as classes infantil, juvenil e adulto, e com pro-

vas de diversas modalidades olimpicas. Cita Paiva Filho:

[...] comendador queria popularizar entre as mulheres operarias e suas filhas,
a pratica esportiva que disseminava pelo pais afora [...] como préprio de elite e

praticado de maneira social em clubes, rios e praias (Paiva Filho, 2013, p.175).

No ginasio, alunos do grupo escolar tinham aulas de artes marciais, além da
formacao de grupos de educacao fisica ligados a ginastica “e a criagao do time de
futebol masculino A.D.A integrado pelos operarios das duas fabricas” (idem).

A construcao do Cine Teatro Guarani, nome escolhido em homenagem a 6pe-
ra O Guarani, um dos maiores classicos e obra monumental do grande musico
deste pais, Carlos Gomes, trouxe diversao com sessdes de filmes que eram vistos
pela populacdo riolarguense. Em relatos sobre as experiéncias vivenciadas por
antigas operarias da fabrica Progresso, pertencente a CAFT, elas confessaram
gue as sessOes eram lotadas, que as filas eram extensas. Mas isso ndo era mo-
tivo da auséncia dos espectadores para sessdes tdo aguardadas. No cine teatro,
além dos filmes exibidos, havia também espetaculos teatrais da Companhia de
Teatro 15 de setembro, formada por operarios e fundada por Aquino Japiassu,
sobre o qual falaremos posteriormente. No periddico Nosso Jornal, ha registro

de um dos anuncios:

As 20 horas. Salao alcunha no palco do Cine teatro Guarani [...] na segunda par-
te da festa, foi representada a comédia “Ah! Senhor Alberto”..., cujos intérpretes
se distinguiram pelo modo correto com que desempenharam os papeis.... (Nosso

Jornal, dezembro de 1943).
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Igualmente ao grupo teatral, em anos anteriores, deu-se a fundagao das Ban-
das de Musica as quais se estabeleceram como um impulsionador de estimulo
a musicalidade que se esperava florescer, como a histéria confirma, diante da
necessidade das tradi¢des culturais que permeavam a musica, desde a introdu-
cdo dos primeiros grupos musicais instalados no Brasil colonial, aos cuidados dos
chamados “mestres de capela”.

Ao pensar na possibilidade de criar grupos musicais, Gustavo Paiva ndo hesitou
em colaborar com a ideia de montar uma Banda de Musica Masculina e tam-
bém de inovar a tradicdo das bandas de musica, junto ao Maestro Japiassu, na
elaborac¢ao da Banda de Musica Feminina A musica da Cachoeira e o Jazz Band,

tornando-se um desafio para as jovens musicistas que acataram a tal empreitada.

Gustavo Paiva. Década de 1930.

O registro que veremos, em capitulos posteriores, possibilita a comunidade
académica e a populacao alagoana um recorte historico da memaria, da musica
e da cultura no Estado, fontes artisticas que vigoraram nos meados do século XX.

Nessa fabrica rio-larguense, que fora a responsavel pelo desenvolvimento
da cidade de Rio Largo em quase todo o século XX, abordada nesta obra, nas-

ce o periodo mais proficuo do Maestro Aquino Costa Japiassu, cofundador de

5 - Padres instruidos a ensinar musica em grupos musicais nas igrejas no século XVI no Brasil colonial.
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diversas acdes na CAFT e compositor de centenas de obras para piano, musica
vocal e bandas de musica.

Esse periodo demonstra a generosidade do empresario Gustavo Paiva em
compartilhar suas agées com seus operarios, bem como ilustra seus conceitos

de educacao, arte e cultura nos aspectos pioneiros de seus ideais.

24



SERIE MESTRES MUSICAIS DE ALAGOAS,
VOLUME 1

Japiassu:
O Maestro e o contexto
historico-biografico.

MARCOS DOS SANTOS MOREIRA
ANA GREYCE MORAES PEREIRA



O Contexto no Brasil no final do século XIX

Para compreendermos a trajetéria de vida do maestro conhecido como Ja-
piassu, faz-se necessario um breve historico do contexto politico, econémico e
social do Brasil de sua época, em especial no Nordeste, que compreendera o
periodo republicano e os anos posteriores, até o dia de sua morte no final dos
anos 1970 do século passado.

Nos fins do século XIX, o Brasil passava por transformacdes politicas, eco-
nomicas e algumas mudancas no campo social, advindas da recente implanta-
¢dao da Republica em 15 de novembro de 1889, tendo inicio os primeiros anos
de governo provisoério pelo entao ministro das relacdes exteriores, o Bardao de
Rio Branco. Paralelo a esse periodo, ocorreu a vinda em massa de imigrantes
europeus como italianos, alemaes, poloneses, estimulada pelo governo vigen-
te. Insurgindo da necessidade de atender a demanda dos setores agrarios e
também urbanos em diversas atividades, um dos fatores significativos duran-
te essa nova fase esclarece a vinda desses novos trabalhadores e assalariados,
em substituicdo a antiga mao de obra escrava; essas pessoas ocupariam de
maneira predominante as atividades nas lavouras de café, e em algumas fa-
bricas téxteis no Brasil.

Em consequéncia, o surgimento de novos espagos urbanos fez ascender uma
acao de investimentos por parte do governo nos setores dos transportes publicos,
urbanizacdo e construcao de vias, estradas, incentivos financeiros as industrias e
as elites agrarias do pais, com a oferta de créditos, estimulo a emissao de papel-
-moeda pelos bancos, que até entdao eram de pouca circulacao no Brasil imperial.

A frente do ministério da fazenda, Rui Barbosa tratou de dar um impulso a
nova economia pujante. Logo, a crise tomaria conta, pelo chamado “encilha-
mento”, devido a inexperiéncia dos novos moldes capitalistas no Brasil, da falsa
especulacdo financeira e da descontrolada circulacdao de moeda no pais, causan-
do uma total desordem econdmica. A grande massa populacional era em sua
maioria dominantemente de classes baixas pela falta de ocupacao trabalhista

nos centros urbanos e auséncia de politicas sociais para atender a demanda de
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uma populacdo de maioria negra, mestica e de afrodescendentes libertos espa-
Ihados nas primeiras periferias das metrépoles emergentes como Sdo Paulo, Rio
de Janeiro e Salvador ®.

No ano subsequente, tomam posse os militares alagoanos Marechais: De-
odoro da Fonseca, o qual se tornaria o primeiro presidente do Brasil pds-mo-
narquico, e o seu vice Floriano da Silva Peixoto, eleitos pelo Congresso, com
votacdo indireta, em 1891, quando se promulga a Constituicao. Assim, inicia-se
um novo periodo no pais conhecido como “Republica Velha”, que se estendera
até a chegada de Getulio Vargas ao poder nos anos de 1930.

Com a promulgag¢ao da primeira constituicao de 1891, algumas significativas
mudancgas ndo abrangiam de um modo geral a toda populagdo, como o voto
“universal”, que dava direito de voto somente aos homens, a partir dos 21 anos
de idade; ficavam de fora soldados da baixa patente, mulheres e analfabetos.
Apos a posse de Deodoro da Fonseca, algumas atitudes politicas criaram certo
clima de insatisfacdo por parte da oposicdo e da prépria populagdo. Deodoro
resolveu logo substituir o antigo ministério do governo provisério, causando
um mal-estar no cenario politico nacional. Ele decide, entao, fechar o congresso
para uma nova revisao da recém- constituicao republicana, sendo a gota d"agua
para o aumento da insatisfacao geral. Por pressoes civis e principalmente dos
setores da marinha, renuncia em 23 de novembro daquele mesmo ano, assu-
mindo o seu vice.

Floriano Peixoto tinha uma linha de governo centralizadora do poder, o que
acabou por entrar em choque com a burguesia econdmica, a qual defendia uma
politica descentralizadora dos estados e uma economia liberal. Ele enfrentou no
seu governo a revolucao federalista de 1893-1895, porém conseguiu cumprir
seu mandato até o final. Apds o término de seu mandato, uma nova fase se ini-

cia: a chamada republica “café com leite”.

6 - Como contextualizagdo, segundo Reis (2012), em sua obra Rebelido Escrava no Brasil: de grande
parte do nordeste e suas etnias, em Salvador, chamada a época de Cidade da Bahia, havia na popu-
lacédo de classes mais abastadas mais de 300 mil pessoas, sendo 80% de negros africanos de varias
denominacgdes e brasileiros mesticos e libertos. Tal populagéo étnica é decorrente da grande massa de
escravizados oriundos desde o século XVI na regido.
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Era uma forma de fazer politica, privilegiando aliangas feitas entre os dois
partidos politicos reinantes no Brasil, os quais se alternavam no poder, o parti-
do republicano paulista, oriundo do estado de S3ao Paulo e maior produtor de
café do pais, e o partido republicano mineiro, que apesar de ndao ser o maior
produtor de leite, adquiriu o termo como rima. Desse pacto, ficavam excluidos

de governar o pais, partidos de outros Estados brasileiros.

O nordeste brasileiro na virada do século

No Nordeste, o governo dos Estados estava subjugado ao comando dos po-
deres locais, com os chamados coronéis, donos de grandes propriedades de
terras e grandes fazendas. Nessa regido do Brasil, especificamente no final da
década oitocentista, o coronelismo era preponderantemente patriarcal, o qual
se estabelece e fortifica-se no modus operandi do sistema sociopolitico em di-
versos municipios nordestinos. A situacao era bastante complexa.

Varios movimentos sociais no campo tomavam propor¢des nacionais, como o
que ocorreu no governo presidencial de Prudente de Moraes (1894-1898), em
Arraial de Canudos, cidade no interior do sertdao baiano, o qual tinha a frente
o lider messianico Antonio Vicente Mendes Maciel, conhecido como Antonio
Conselheiro. Entre as varias reivindica¢des, havia a da volta ao antigo regime,
por ndo aceitar uma constituicado laica e pelas condi¢des precarias do povo ser-
tanejo. Em discordancia com o governo baiano, Conselheiro e seus seguidores
entraram em diversos conflitos desde 1893, e, em 1897, ele foi assassinado
pelas tropas governistas, tendo como resultado a populacdo de Canudos mas-
sacrada. Outro movimento rural foi liderado em Juazeiro, no Ceara, ao comando
do padre Cicero Romao (padre Cicero), que passou a ganhar notoriedade na
regiao atraindo fiéis com suas promessas nos periodos de dura seca. Devido a
grande multidao que o acompanhava e de sua fama, choca-se com o alto clero
da igreja catdlica, e assim, passa a integrar o sistema coronelista.

A relagao entre a igreja e Estado cada vez mais entrava em conflito, e, nes-

se contexto, inicia-se, por esses anos, o0 movimento do Cangac¢o que tinha em
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sua concepgao trés formas distintas: os que defendiam a luta dos desvalidos,
empregados de latifundios; os que eram pagos e defendiam os fazendeiros con-
tra invasores nos latifundios; e os independentes, adeptos de banditismo como
uma revolta do sistema de abandono no semiarido nordestino brasileiro. Den-
tre esses ultimos, havia o maior deles: Virgulino Ferreira, o Lampido, pernambu-
cano nascido em 1898 e morto em 1938, em Angicos, sertao de Sergipe.

A heranga dos senhores de engenho tornava os dominios rurais como a au-
toridade maxima sobre os trabalhadores. Donos de grandes latifundios que
dominavam o sertdo nordestino tinham patente imperial que nem a republica
conseguiu revogar. Coronel era sinbnimo de poder e dominio rural, o que, por
aqueles caminhos do semiarido, era autoridade mdaxima. Além disso, as condi-
cOes da populagao sertaneja eram precarias, e ela buscava na ideologia religiosa
a esperanca de uma vida melhor. No Ceara, paralelamente em 1899, Padre Ci-
cero envolveu-se, segundo Narber (2003) 7, no milagre que o faria um religioso
adorado até os dias atuais; ele foi lider politico anos mais tarde, tornando-se
prefeito de Juazeiro do Norte.

A economia no Nordeste sempre esteve em volta da producdo agucareira,
desde o periodo colonial, e pelo comércio local de géneros alimenticios como
a mandioca, o milho, o arroz, o algodao e a criagdao de gado. Com o advento de
novas fabricas téxteis, somente na segunda metade do século XIX, no Brasil, de-
vido a proibicdo de D. Maria, que impedia a instalacdo de industrias na col6nia
pelo pacto colonial, a implantacdo das fabricas dar-se-a tardiamente no Brasil,
e principalmente no Nordeste. Em paralelo aos engenhos de agucar, surgem as
primeiras fabricas nessa regido.

Em 1898, é inaugurada, pelo pioneiro da industrializagdo nordestina: o ce-
arense de Ipu, Delmiro Gouveia, a segunda usina hidrelétrica do Brasil, e, em
1899, o primeiro centro comercial em Recife (advento do moderno shopping
Center atual), chegando ao apogeu em 1912 com a fabrica téxtil na cidade

de Pedras (hoje a cidade leva o homo6nimo do industrial citado), em Alagoas.

7 - NARBER, Gregg. Entre a Cruz e a espada: violéncia e misticismo no Brasil rural. Tradutores: Paulo
Roberto Leite Salgado, Eduardo Soares Freitas, 1. ed., Sdo Paulo: Terceiro Nome, 2003.
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Tal atividade era a mesma do sogro de Gustavo Paiva citada no capitulo anterior.
Nessa conjuntura, o Brasil tinha vivenciado em 12 de maio de 1917 a primeira
greve geral no pais, encabecada por operarios anarquistas, que traziam ideais
socialistas advindas da Europa. No sul do pais, o predominio dessas ideias ga-
nhava espacos nos corredores fabris. A neta de Japiassu, Fernanda Japiassu, diz
gue o avob era adepto as ideias socialistas da época, o que certamente veio a
influenciar futuramente as suas posi¢des e pretensdes politicas.

Em junho desse mesmo ano, o Brasil declarava guerra aos Aliados. A guer-
ra chegou ao fim em 11 de novembro de 1918. Nos anos de 1922, em pleno
ano eleitoral, é fundado o partido comunista no Brasil, e o0 movimento te-
nentista tomava grandes propor¢des, o que culminou no levante denomi-
nado 18 do forte em Copacabana. Paralelo a isso, o Brasil fervia cultura, e
artistas intelectuais lancam a primeira Semana da Arte Moderna, com novas
ideias e estéticas que vigoravam na Europa. Heitor Villa-Lobos, o maior com-
positor brasileiro e da América latina, é vaiado nesse evento por suas ideias
musicais revolucionarias, o que lhe rendeu o apelido de Lobo de Casaca.
Anos mais tarde criaria o sistema musical baseado no Canto Orfednico em
todo o Brasil, do qual Japiassu seria o pioneiro na cidade de Rio Largo-Ala-
goas, fato esse que destacaremos mais adiante. Assim, nos anos finais da
republica oligarquica, inicia-se uma nova etapa no pais.

No século XIX, o Nordeste vivenciou uma das piores estiagens existentes
na regido, sendo que as dos anos finais do século foram as mais devas-
tadoras, fato esse determinante para que muitos sertanejos acabassem
migrando para outras regidoes e até outros estados. No caso de Pernambu-
co em especifico, o agreste e o litoral sul canavieiro, foram as duas regi-
0es que mais receberam um grande fluxo de sertanejos os quais, fugindo
da seca e da fome, optaram por melhores condi¢des de vida que essas
localidades poderiam proporcionar. Como eram cidades bastante desen-
volvidas, se comparadas com as da regiao do sertdao, ndo a toa acabavam
por atrair inumeros grupos de pessoas. Foi durante uma dessas passagens

pela regido do agreste pernambucano que sertanejos encontraram, numa
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antiga fazenda da regidao, uma nascente de aguas cristalinas que brota-
vam do solo; assim, resolveram se estabelecer as margens do rio chamado
Mentiroso, construindo um pequeno pogo para abastecer o grupo de tra-
balhadores e outros que ali se assentaram, dando o nome ao lugarejo de
Bebedouro, devido as aguas que jorravam do chdao e que se tornou uma
fonte bebedora de agua, sustento para aqueles que ali estavam. Nesse
mesmo local, também foi encontrada uma imagem de santo Antbnio, de
porcelana portuguesa, em detalhes de ouro. Essa imagem, como um sinal
divino, torna-se o padroeiro da cidade. A igreja catdlica tratou logo de
construir uma capela, hoje a atual igreja matriz de santo Antonio. Dessa
forma, Bebedouro surge, a partir desses novos migrantes que se organi-
zaram e deram inicio a construcdao de casebres, criacdo de animais e cul-
tivo de produtos agricolas, o que levou Jodao Guilherme Pontes, ainda no
século XIX, a fundar a povoacdao de Bebedouro. Anos mais tarde, pela lei
provincial de n° 1829, em 28/06/1884, a povoacdo de Bebedouro foi ele-
vada a categoria de distrito, sendo este subordinado administrativamente
ao distrito sede, municipio de Altinho. Em 01-07-1909, pela lei estadual de
n2 991, desmembra-se de Altinho. Nos anos posteriores, é elevada a cate-
goria de municipio, em 28 de setembro de 1928, pela lei estadual n° 1931.
Somente pelo decreto-lei estadual n2 952, de 31-12-1943, o municipio de
Bebedouro passou a chamar-se Agrestina, devido a sua localizagdo na re-
gido do agreste pernambucano.

A cidade de Agrestina, no século XX, dispunha de um comércio bem de-
senvolvido, no qual a feira livre acontecia semanalmente, além das ativida-
des agropecudrias. A partir de entdo, trataremos de contar as origens do
maestro Aquino Japiassu, trazendo uma pequena genealogia de suas ori-
gens e raizes e sua trajetdria na fabrica da Companhia Alagoana de Fiagao e

Tecidos até o final de sua jornada no Rio de Janeiro na década de 1970.
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Maestro Japiassu e sua origem genealogica

Oriundo da cidade de Leopoldina-Pernambuco, hoje Parnamirim, localizada
no mesmo Estado. Em 1806 o coronel e fazendeiro Mariano da Costa Araujo
Agra chegou para habitar o lugar. Por motivos pessoais e dos quais nao se
tém conhecimento a respeito, muda seu nome para Mariano Costa Araujo Ja-
piassu. Do matrimonio com Isabel Francine Japiassu, sao gerados doze filhos,
dentre os quais, nasce Vianna Japiassu 2. Viana Japiassu se tornou comercian-
te na regido e comercializava bois em varias cidades no entorno de Paraiba e
Pernambuco. Ele conhece na Vila de Bebedouro, ainda no século XIX, Josepha
Carolina, neta de negros escravizados e de situacdao econémica bem humilde,
mantendo relacionamento supostamente contestado pela familia e a socieda-
de da época. Desse relacionamento, nasce, em 12 de maio de 1899, Aquino
Costa Japiassu, seu nome de batismo, na antiga Vila de Bebedouro-PE, hoje
cidade de Agrestina. Nessas viagens de negdcios, Vianna Japiassu envereda-se
pela cidade de Caruaru com o intuito de comercializar gado de corte, e, na
passagem em Alagoa do Monteiro (Terra de sua avd materna), é assassina-
do, em agosto de 1906, por motivos desconhecidos até hoje, por um fugitivo
da penitenciaria local de codinome José Magro (José Joaquim da Silva). Sua
amada, Josepha Carolina, agora se encontrava s6 e sempre fugia da familia
de Vianna que nao chegou a conhecer o filho. Sendo pobre, tinha receio de
a familia abastada do pai tomar-lhe seu primogénito, e, dessa forma, é que
de Arcoverde migrara para Vila de Bebedouro onde se estabelece no inicio
do século XX. Fixa, entdo, residéncia na rua do Surrdao (hoje denominada Rua
Conego Julio Cabral, em Agrestina). Os rumos que tomaram essa histdria, pos-

teriormente, ndo foram expostos neste livro.

8 - Na obra A Genealogia dos Japiassus, cita-se o nome de Severiano Japiassu, tendo Vianna como
codinome; Severiano, no entanto, foi um nome que nao foi provado durante esta pesquisa por docu-
mentos oficiais, apesar da afirmagéo de Maria Japiassu Cavalcante no capitulo seguinte.
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Agrestina no mapa do Estado de Pernambuco

N3o se sabe muito sobre a infancia de Aquino Japiassu, logo apds a morte
de seu pai, e nem de sua adolescéncia. Unico filho homem, tendo somente
uma irma, fruto do segundo casamento de sua mae, Aquino Costa Japiassu
ainda muito jovem se interessa pela musica e, logo que percebe sua destreza
musical, comega de forma autodidata a tocar instrumentos musicais. A origem

musical do maestro é o que veremos a seguir.

Maestro Japiassu e as bandas pernambucanas

Encontrava-se em Bebedouro um musico trompetista e mestre de bandas
denominado Leopoldino, o qual, provavelmente, foi o fundador da primeira
banda de musica de Agrestina (antiga Bebedouro, ainda, nesse periodo). Tal
grupo foi fundado com o nome Sociedade Euterpe Bebedourense.

Mestre Leopoldino, como era chamado, foi certamente o responsavel pela
formacao mais consistente de duas personalidades musicais do municipio e
da regido do agreste pernambucano: o Maestro José Vieira de Souza e o Ma-

estro Aquino Costa Japiassu.
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Na imagem, a banda da Policia militar de Pernambuco nos anos 1920. O maestro Japiassu é o musi-
co na segunda fila, sendo o primeiro da direita com o Bombardino em punho.

José Vieira Souza °, contempordneo, amigo pessoal de Japiassu, era filho
de musico Ele foi o responsavel pela segunda geracdao de musicos da Euterpe
Bebedourense, e, segundo seu filho homoénimo (José Vieira Filho) °, o Maes-
tro Souza realizou a primeira aquisicdo do fardamento da Banda de Musica e
da Tuba (instrumento bastante oneroso entre os instrumentos de banda). Tal
tuba foi adquirida naquela época com o apoio de marchantes (Agougueiros)

na feira de Bebedouro, nos anos 1920.

9 - Maestro José Vieira de Souza era avé do famoso maestro Mozart Vieira que é internacionalmente
conhecido pelo Projeto musicos de Sao Caetano, em Belo Jardim, Pernambuco. Tal projeto foi apresen-
tado no Programa Fantéstico da Rede Globo de Televisdo na década de 1980 e se tornou um registro
cinematogréafico denominado a Orquestra dos meninos, divulgado pela Globo Filmes. Mozart Vieira tem
sua obra reconhecida na musica de concerto também em varios paises da Europa.

10 - Depoimento a este trabalho em 13/05/2018. Adivany Costa Japiassi nasceu em 1937, em Rio
Largo.
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Japiassu aprendera com o mestre Leopoldino os instrumentos: Clarinete,
Bombardino, (responsavel pelo contracanto em diversas obras para Banda de
Musica no Brasil), Saxofone e Trombone, o qual o compositor utilizava muito
para as suas incursdes nas festas populares da regido. Segundo Vieira, Japias-
s era um homem com personalidade introspectiva, pelo menos nas visitas

periddicas a Bebedouro. Assim Vieira relata:

Eu era crianga em Agrestina (Bebedouro). Onde meu pai (José Vieira de Souza)
andava me levava... eu ia atrds.... Lembro do Aquino sempre ao lado dele quando
a suas visitas a mae na cidade. Sempre o vi de terno e gravata. Ndo lembro de té-lo
visto de outra forma (VIEIRA, 2018).

A partir disso, segundo nos conta sua filha Adivany Costa Japiassu **, o com-
positor permanecia na Banda de Musica de Bebedouro ainda jovem. Aos 18
anos, ainda residindo na Vila de Bebedouro, casa-se com Maria Francisca das
Dores, com a idade de 20 anos, em 28 de maio de 1918, as 17 horas, na sala
de audiéncias do cartério oficial da cidade, conforme consta na certidao de
casamento no anexo deste livro. Maria Francisca das Dores assume seu nome
de casada como Maria Costa Japiassu. Apds o matriménio, com a chegada dos
primeiros filhos, ele registra seus primogénitos nas localidades Escada, Limo-
eiro e Recife. Na capital pernambucana, estabelece-se, em meados dos anos
1920. Nessa fase, institui-se nas carreiras de musico popular e de tipografo.

Depois de alguns anos, ainda em Recife, o compositor integra o quadro de
musicos da Policia Militar de Pernambuco (foto da pagina anterior). L3, apri-
mora a habilidade musical que iniciara anos atras em Bebedouro.

Contam alguns familiares que o Maestro Aquino Japiassu também gostava
de ganhar um extra como musico da noite, tocando em festas e recepgdes.
Numa dessas investidas, tomou, sem consentimento de posse, um trombo-

ne da agremiacao militar como “empréstimo”, o que nao foi bem visto pelos

11 - Depoimento em 06/03/2018 no Rio de Janeiro. José Vieira Filho nasceu na década de 1930 em
Agrestina- Pernambuco.
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superiores, e, por isso, foi punido. Talvez esse fato o tenha incentivado a se-

guir novos rumos. Quem sabe Rio Largo....?

L

\

\

A,

Maria Costa Japiassu. Esposa de Aquino Costa Japiassu. Chegou a Rio Largo
com o Maestro e os primeiros filhos pernambucanos no ano de 1927.

Alagoas e os anos 1930: contexto politico e economico

As manifestagdes da revolugdao de 1930 tomavam conta do Brasil e as in-
certezas politicas em Alagoas ficavam cada vez mais evidentes. Alagoas vi-
venciava nesse periodo uma atmosfera de conflitos politicos das oligarquias
locais que disputavam o poder estadual, e, com as intensificacdes das mani-
festacdes dos revoltosos de 1930, isso apenas exaltou os animos. As mani-
festacdes ganhavam forga, principalmente de militares do exército e politicos
que aderiram a causa.

Propagandas a favor da revolugdao, comandadas pelo entao general Juarez
de Tavora, vindas de Recife, chegavam a capital alagoana por meio de avides
gue jogavam boletins informativos, pedindo para que militares e a populacao
alagoana apoiassem a revoluc¢do. O governador de Alagoas a época, Alvaro
Paes, perdendo o controle da situagao, decide renunciar e deixa a capital no

dia 10 de outubro do mesmo ano.
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O governo do Estado, agora sem o chefe do executivo, passa as maos
do interventor Hermilo Freitas Melro, nomeado por Getulio Vargas. Com a
deposicdao do presidente Washington Luiz, instala-se no pais o novo gover-
no provisorio assumido por Getulio Vargas. Apesar da nomeagdo do inter-
ventor para assumir o controle do estado alagoano, a instabilidade politica
em Alagoas perdurou por mais de uma década devido ao grande numero
de interventores nomeados para comandar Alagoas entre os anos de 1930
até 1947, em vista da redemocratizacao no pais. Na economia, as fabricas
téxteis, em paralelo as usinas de agulcar, ndo menos importantes que estas,
desempenharam em Alagoas um crescimento econdémico bastante produti-
vo, pois o algodao e os produtos manufaturados dessas fabricas abasteciam
nao somente o estado e o pais, bem como exportavam seus produtos para
a Europa, a exemplo da Inglaterra. Mas esse contexto teve seu prego. Em

Tendrio (2013, p. 88), comenta-se que:

Entre a abolicdo e a Revolucdo de 1930, o sistema econdmico vigente em
Alagoas moveu-se no sentido de radicalizar no primeiro momento, a proe-
minéncia do capital mercantil que existia desde a época colonial e, em mo-
mento posterior, de transferir a hegemonia para a industria, subordinando
a esta a agricultura e comércio. [...] No entanto Alagoas (repetindo a traje-
téria de Pernambuco) concentrou cerca da metade dos capitais disponiveis
(provenientes do grande comércio local e de agentes estrangeiros) em setor
industrial agucareiro, cujas especificidades materiais (por exemplo, o carater
perecivel da cana apds a colheita impede a existéncia de um mercado na-
cional e internacional dessa matéria-prima) tendem a construir um espaco
produtivo no qual a dinamica fabril torna-se exclusivamente dependente da

dindmica da parte agricola (TENORIO, 2013, p. 88).
Apesar desses acontecimentos citados anteriormente, Japiassu viu em Ala-

goas a oportunidade de uma nova vida, pois a economia alagoana era favora-

vel; ela contava com um setor industrial bastante desenvolvido e bem estabe-
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lecido por usinas agucareiras e pelas industrias fabris do algodao e de tecidos
espalhados por varias cidades do estado como Penedo, Sao Miguel dos Cam-

pos, Pilar, Ferndao Velho, Maceid, Delmiro Gouveia e Rio Largo.

Maestro Japiassu e a chegada a Rio Largo-Alagoas

N3o se sabe ao certo os reais motivos que levaram a ida de Japiassu a cida-
de de Rio Largo. Entre as diversas possibilidades, seria para auxiliar o maestro
Lins na banda masculina da Companhia Alagoana de Fiacdao e Tecidos ou para
assumir uma vaga na tipografia da companhia CAFT. Sabe-se, ao certo, que ele
se estabelece em Rio Largo entre o fim dos anos 1920 (provavelmente 1927)
e se situa na fabrica com o oficio de Tipdgrafo da Companhia. Acompanhado
pela esposa e mais 04 filhos oriundos do Estado de Pernambuco: Nelson Costa
Japiassu, nascido em Bebedouro em 30 de junho de 1920, registrado em Afo-
gados, José Costa Japiassu, nascido em 02 de outubro de 1921, e Edith Costa
Japiassu, nascida em 06 de dezembro de 1922. Ainda em Pernambuco, regis-
trados em Escada, Milton Costa Japiassu, nascido em 10 de julho de 1924, e,
em Mameluco, Zilda Costa Japiassu, nascida em 10 de novembro de 1925 %2,

Em Rio Largo, nascem alagoanos, Maria José Costa Japiassu, em 26 de de-
zembro de 1927; Odete Costa Japiassu, em 2 de abril de 1929, Aliete Costa Ja-
piassu, em 19 de fevereiro de 1931, Waldecy Costa Japiassu '3, em 5 de margo
de 1932, Milton Costa Japiassu * em 26 de abril de 1933, Vanildon Costa Ja-
piassu (data ndo informada), Adivany Costa Japiassu, em 16 de julho de 1937
e Zuleide Costa Japiassu, em 9 de janeiro de 1941. Essa versao da real ida do

maestro para a cidade de Rio Largo em fins de 1920 é confirmada em depoi-

12 - As localidades pernambucanas ndo esclarecem se houve uma permanéncia de residéncia de Ja-
piassu nesses distritos nos anos citados.

13 - Waldecy Costa Japiassu na década de 1960 foi o primeiro alagoano, riolarguense, a ser aprovado
no Instituto Tecnoldgico da Aeronautica, sendo o primeiro colocado em todo o Brasil.

14 - Milton Costa Japiassu, como operario na década de 1950, era o operador do Cine Guarani. Ci-
ne-Teatro fundado por Gustavo Paiva para o estimulo as artes cénicas e a expansdo do Cinema em
Alagoas.
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mento por uma de suas filhas, Adivany Costa Japiassu, em entrevista para este
livro. Seu neto Paulo Japiassu, em um dos seus depoimentos, conta do famoso

teste do Comendador Gustavo Paiva a Japiassu na sua chegada.

Uma versdo...!®

Existe outra versao contada pelo neto de Japiassu, Paulo Japiassu. Segundo
o mesmo, Gustavo Paiva gostaria de ter o mestre fixo na banda masculina da
fabrica e que, por isso, convidou Japiassu nos anos 1930 para uma visita a
sua residéncia. Chegando ao encontro, Japiassu depara-se com Gustavo Paiva
ao lado de um aparelho Gramofone !¢, com um tema de Musica de Concerto
tocando (Nao se sabe a obra nem o compositor). O Comendador vira-se para
o Maestro e diz: “Amanha gostaria que o senhor colocasse esta musica para a
banda masculina executar...”. Isso foi feito, o que Ihe valeu o posto de Maestro
auxiliar da CAFT, e lhe rendeu uma grande confianca do comendador neste e

em outros postos que assumiria posteriormente.

Novos ares...

O contexto em Alagoas durante esse periodo pode ter favorecido a ida de
Japiassu a Rio Largo, pois o Estado passava por um momento econémico favo-
ravel, com a implanta¢ao de industrias em varias cidades do estado, as quais

ofertavam vagas e oportunidades de emprego, e, como Japiassu tinha conhe-

15 - Esta versdo é novamente citada no capitulo 3 de Maria Japiassu Cavalcante nesta obra.

16 - Gramofone é uma invencao do aleméao Emil Berliner de 1888, que servia para reproduzir som gra-
vado utilizando um disco plano, em contraste com o cilindro do fonégrafo de Thomas Edison. E um
disco giratério coberto em cera, goma laca, vinil, cobre, entre outros, em que séo gravadas por uma
agulha as vibragbes de um som emitido e afunilado em uma corneta, interligada a uma lamina (mem-
brana) que sustenta a agulha. Com a emissdo do som o ar movimenta-se vibrando a lamina que faz a
agulha riscar em forma de ondas a superficie do disco que estéa girando. De forma inversa, ao girarmos
o disco ja riscado, com outro tipo de agulha em contacto, esta o lera e transmitira as vibragdes para a
lamina (membrana), cuja vibragdo, amplificadas pela corneta, fara emitir o som.
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cimento em tipografia ¥/, certamente foi em busca de melhores condigdes de
vida para ele e sua familia. O motivo sustentado pelos familiares para sua vin-
da, segundo Adivany, seria também um convite do préprio Gustavo Paiva para
que ele assumisse a regéncia da banda de musica de Cachoeira (pertencente
a CAFT), devido a necessidade de apoio para a Banda de Musica masculina '8,

Assim, Japiassu encontrara em sua chegada a Alagoas, em 1927, um cena-
rio politico na contramao dos acontecimentos econdmicos favoraveis, pois as
manifestacdes que antecederam a revolucdao de 1930 tomavam conta no Brasil
e as incertezas politicas ficavam cada vez mais evidentes. Alagoas vivenciava
nesse periodo uma atmosfera de conflitos politicos entre as oligarquias locais
qgue disputavam o poder estadual, e as intensificacdes das manifestacdes dos
revoltosos, culminou com a revolucdo nacional de 1930. Tais manifestacdes
ganhavam forga, principalmente de militares do exército e politicos que ade-
riram a causa.

Alagoas durante esse periodo passou por transformagdes econdmicas;
houve a modernizacdao dos centros urbanos, a melhoria nos transportes com
a implantacao da linha férrea e de trens que ligava varias cidades e regides do
estado, facilitando tanto o transporte de pessoas, como o escoamento de pro-
dutos para o comércio. E nesse cenario que as vilas operarias surgirdo em con-
trapartida com um ambiente rural e com uma sociedade senhorial, ou seja,
era um “habitat operdrio moderno, inovador, incorporando avancos urbanos
e tecnoldgicos da época que nem todas as cidades da zona do agucar dispu-
nham - clubes, banda de musica, cinema, creche, dgua tratada...”(TENORIO E

LESSA, p. 73.). E nesse ambiente que Aquino Japiassu é recebido em Alagoas.

17 - A tipografia (do gregos typos — “forma” — e graphein — “escrita”) € a arte e o processo de criagdo
na composicao e impressao de um texto, fisica ou digitalmente. Assim como no design grafico em geral,
o objetivo principal da tipografia & dar ordem estrutural e forma a comunicagéo escrita. A tipografia tem
sua origem principal nas primeiras impressdes com tipos gréficos (letras em relevos confeccionadas
em madeira, barro ou ferro) e passou também a ser um modo de se referir a grafica que usa uma pren-
sa de tipos méveis.

18 - Nao se sabe como foi o0 contato de Gustavo para este fim. Ha indicios de influéncia do Maestro
Agérico Lins. Seguimos a fonte documental Nosso Jornal quando do depoimento de Aquino Japiassu
relatando que a entrada nesses grupos sb ocorreu a partir de 1936.
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Rio Largo

Japiassu se estabelece no distrito de Cachoeira (hoje bairro Gustavo Pai-
va), proximo a Estagdo ferrovidria local e do sistema educacional da fabrica,
denominado Escolas Reunidas *°, primeiramente em Cachoeira, e anos depois
préximo a Fabrica Progresso no Centro de Rio Largo, na residéncia da Rua 7
de setembro, n. 11. Ao lado dessa residéncia, funcionou nos anos seguintes
o prédio da banda masculina e logo depois na parte principal dela a sede da

banda feminina 2°.

Rio Largo no meado do século XX

Ao chegar ao municipio e se firmar na atividade fabril, o compositor inicia
um relacionamento paralelo com uma jovem de nome Anita Gomes Lima e as-
sume o romance, o que acabou por motivar conflitos entre as duas familias. Tal
imbrdglio nunca foi muito aceito pela familia oriunda de Bebedouro, pois o fato

é que, da relacdo de Japiassu com Anita Gomes Lima, geraram-se sete filhos.

19 - Segundo Paiva Filho, na obra Rio Largo: Cidade Operaria eram unidades escolares da Companhia
Alagoana de Fiacéo e Tecidos.
20 - Hoje Sede administrativa da Companhia Paiva Empreendimentos da familia Paiva em Rio largo.
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Anita Gomes Lima era pernambucana de Palmares e, provavelmente, por Rio
Largo ser uma nova possibilidade de sustento de sua familia, segue para a loca-

lidade. Ela passa a trabalhar na CAFT como operaria onde conhece o maestro.

Anita Gomes Lima

O lado de todo o contexto é que Japiassu, durante seu relacionamento parale-
lo, também provia essa segunda familia e os seus descendentes registrados com
nomes homonimos e similares aos da familia de Bebedouro, o que sé aumentou e
contribuiu com o confuso registro biografico destes. Sao eles: Miriam Costa Japias-
su, Nelson Costa Japiassu (homonimo do seu irmao paterno), Marly Costa Japiassu,
Gerenita Costa Japiassu, Iva Costa Japiassu, Elide Costa Japiassu e Aquino Costa Ja-

piassu Filho, todos alagoanos. Tal relacionamento duraria até o fim dos anos 1940.

Maestro Japiassu e as Bandas de Musica da Companhia Alagoana de Fiagao

e Tecidos

Em 1926, foi fundada a Banda de Musica da companhia, sob iniciativa de va-
rios entusiastas e abnegados, como relata, em 1942, Aquino Japiassu, em artigo
no periddico fabril Nosso Jornal do qual falaremos em capitulos seguintes. Essa
banda tinha a dire¢ao musical do Maestro Agérico Pontes de Azevedo Lins, que

era um conhecido maestro em Alagoas no fim do século XIX.
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Foto da Banda masculina da Companhia Alagoana de Fiacédo e Tecidos

(Banda que também tinha o codinome “Musica de Cachoeira”).
Arquivo, Familia Farias.
Maestro Agérico Lins em 1933, Arquivo Familia Farias
Blog Diario da Vové Dina- www.diariodadonagorda.wordpress.com/

Em Lima (1970, p. 27), cita-se que Lins, no ano de 1890, fora o responsavel
por fundar uma das filarmoénicas mais antigas do Estado de Alagoas: a Filarmo-
nica Unido Camaragibana, de Passo do Camaragibe, cidade natal de Lins, nas-
cido neste municipio do norte do Estado em 1862. Em Farias (2013), registra-se
gue o referido maestro ocupou o cargo de segundo tenente no 202 Batalhdo de
Cacadores, em Maceid, em 1895. Ele ainda dividia suas acdes como mestre nas
bandas de Palmeiras dos Indios e Ferndo Velho.

A Senhora Fernandina Caldas Farias, neta do Maestro Lins, por parte mater-
na, por muitos anos tornou publico relatos de sua familia entre Rio Largo, Fer-
nao Velho e Maceid, por meio do blog Memdrias da Vovd Dina: Didrio da dona
Gorda. Nesse blog de carater genealdgico e preservacgao familiar sdo publicados
relatos por sua neta Maira Soares e sua filha Fernanda Anajas Farias, bisneta
e tataraneta, respectivamente, do Maestro Lins. Entre seus posts, consta o se-

guinte depoimento:
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Os meus avos maternos foram para Ferndao Velho mais ou menos no co-
meg¢o de 1912. O meu avd era maestro. Havia vindo de Passo de Camaragibe
para Maceié como tenente da policia, regendo a banda de musica da tal cor-
porac¢do. Saiu para ir trabalhar no Tesouro do Estado e por saberem da sua
capacidade como maestro, foi convidado pelos donos da fabrica de Ferndo
Velho (Familia Machado) para organizar e reger a banda de musica do Centro
Operario. E como a distancia de Ferndao Velho era apenas de 10 ou 15 minu-
tos de trem, ele achou por bem levar a familia para 1a. Sé o avo ficava em
Maceid durante o dia no trabalho. De tarde ia para Ferndo Velho e de manha
ia para Maceid. Devia ser cansativo, mas nessa época ele deveria pegar um

touro pelo rabo (FARIAS, 2013).

Em outro relato, encontramos:

O diretor-presidente da Companhia, Sr. Gustavo Paiva, organizava festas e
o carnaval era a sua grande representacdo para o operariado. Existiam duas
bandas de musica da prépria Companhia. O primeiro maestro foi meu avo
Agérico. Quando ele se afastou, veio o Sr. Japiassu. Foi ai que organizaram
duas bandas. Minha prima Floristela, filha de tio Getulio e tia Sinha, fazia
parte — tocava saxofone. Era tdo boa na arte que comandava a parte femini-

na. (IDEM, 2013).

Maestro contratado para reger a filarmoénica masculina, Lins fora substituido
em 1935, decorrente de seu falecimento nesse ano por tuberculose. Em 1936,
levado por Jo3ao Borges e Antonio de Melo ao Comendador Gustavo Paiva, o
Maestro Aquino Costa Japiassu seguiu a frente dando seguimento a agremiacao
gue era composta por cinquenta integrantes masculinos. A direcdo de Japiassu

durou até os meados da década de 1940.
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Dezemhro de 1946 Nosso—Jornal
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Banda Marcial do Grupo Escolar.
Fonte: Nosso Jornal de 1943.
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Apos a dedicagao de Japiassu ao grupo masculino e a criagao do grupo femi-
nino (1936), Lucena (2016, p. 214) cita o nome de Pedro Henrique do Carmo,
maestro auxiliar que assume o comando na década de 1940 e seguiu por muitos
anos a frente da Banda da CAFT a qual também tinha o codinome de mdusica de
Cachoeira. Ha registros da participacdao de Do Carmo nas festividades da visita
do entdo presidente Juscelino Kubitschek a Rio Largo no ano de 1955 como
também da Banda Feminina por Aquino Japiassu 2. Além do grupo masculino
da Banda de Cachoeira, havia também outra banda de tambores e Corneteiros
(Foto anterior) e a Banda marcial do Grupo escolar.

& disin 00 T L

Residencias dos Professoras Aquino Japiassd e Jodo Ferreira
da Rocha, Mo plano inferior a vista de frente
da séde da Banda Masculina

Residéncia de Japiassu ao lado da fabrica Progresso. Na foto se encontra, ao portéo da casa,
a sua filha Adivany Japiassu.

21 - Foto relativa a este evento se encontra nesta edigéo.
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O grupo Feminino

Gustavo Paiva, nao satisfeito apenas com a banda masculina, resolve fundar
um grupo musical feminino da fabrica. Era dia 3 de dezembro de 1936. Cria-se
o grupo musical feminino, quica um dos primeiros da América Latina, denomi-
nado Jazz-Band Japy, uma homenagem de Paiva ao maestro de sua Companhia,
composta de 12 meninas com idades entre doze e dezesseis anos. A sede da
Banda de musica feminina ndao antecedeu a ideia, sendo construida posterior-
mente. Isso ndo foi um empecilho, pois Gustavo Paiva cedeu o espaco da pe-
guena varanda de sua casa (como aponta seu neto Arnaldo Paiva em relato para
este livro), com vista para o jardim sua residéncia, chamada carinhosamente
pelos operarios de Palacio. Assim, Gustavo poderia ver as aulas do Maestro
Aquino e ouvir o som das primeiras notas musicais entoadas dos instrumentos
tocados pelas musicistas. Talvez a pretensao inicial desses dois idealizadores te-
nha sido por questdes de suas subjetividades intrinsecas, isso ndo temos como
saber, mas o que se sabe de fato é que a ideia galgou e levantou voos altos, pois
ela passou a colher frutos, e essas musicistas passaram a desenvolver suas ha-
bilidades musicais e desfrutar, nas viagens das apresentacdes, de seus anseios e
sonhos guardados em um universo de uma cidadezinha do interior das Alagoas.

Paiva Filho em seu livro Cidade Operdria afirma:

Essa banda, composta pelos prdprios operdrios, levou a musica de Cacho-
eira a todos os rincoes do Estado, principalmente desfiles civicos, inaugura-
¢Oes e no periodo momesco, ndo somente na cidade de Rio Largo [...] sendo

elogiada pela critica especializada (PAIVA FILHO, 2013).

A Banda de musica feminina, como pode ser comprovada pela critica nos
jornais de grande circulagao no Estado como o Jornal Gazeta de Alagoas, teve
uma enorme aceitacdo ndo soé da populag¢ao alagoana como também de outros
Estados, sob o comando do Maestro Japiassu. As excursdes da Banda de musica

eram frequentemente relatadas em jornais dos Estados em que as musicistas se
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apresentavam como podem ser verificadas na coluna do Jornal carioca A Noite
a qual traz uma citacdo sobre a participacao da Banda de musica feminina na

festa de inauguracdo da Casa do pequeno jornaleiro %;

[...] Duas bandas de musica abrilhantaram a solenidade, uma da policia
militar e outra feminina, de Maceid, que estd em visita ao Rio. As 10 horas
chegou o cardeal D. Sebastido Leme, que recebido por entre manifestacoes
e palmas [...] outra nota curiosa da festa inaugural da Casa do pequeno jor-
naleiro, foi a presenca ali da banda de musica composta por mocas. Esse
conjunto de 39 figuras é dirigido pelo senhor Afranio Japiassu (sic)*. A banda
composta de filhas de operarios da Companhia Alagoana de Fiacdo e Tecidos,
de Maceid, e veio ao Rio no gozo de um prémio de viagem concedido pelos

diretores da referida companhia (A NOITE, 9 de setembro de 1940, fl. 3).

Outros relatos da passagem da Banda de Musica Feminina pelo Rio foram

registrados pelo Jornal Didrio da Noite e O Jornal, como segue:

Pelo comandante “Ripper”, chegou a esta capital, a banda de musica femi-
nina de Alagoas, o mais original conjunto orchestrados brasileiros. A referida
banda é constituida por meninas de 12 e 18 anos, filha de operarios da Com-
panhia Alagoana de Fia¢dao e Tecidos, de Cachoeira, no Estado de Alagoas
(DIARIO DA NOITE, 30 de agosto de 1940).

Marcado para as 7 horas de hontem, e posteriormente para as 18 horas a
chegada do “Commandante Ripper”, sé as 20 horas veiu entretanto, a atracar
ao som do Hyno Nacional, executado pela orchestra de garotas que ainda a
bordo receberam os primeiros aplausos dos cariocas (O JORNAL, 30 de agos-

to de 1940).

22 - Instituicdo fundada em 1938 no Rio de Janeiro pela primeira dama na época, Darcy Vargas, que
abrigava criancas e adolescentes de rua, e oferecia abrigo e alimentagéo.
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Segundo relato do Didrio de Noticia, periddico soteropolitano relatado em
Paiva Filho (2013 p. 195), havia, na Bahia, mais precisamente em Salvador, um
conjunto musical com 22 integrantes da Companhia Almiro Fernandes & Cia, ao
qual Paiva teria feito uma visita na década de 1930 e teria cogitado a criagao de
uma formac¢ao maior do que a fundada Jazz Band Japy. Assim a banda feminina
foi fruto de uma visita de Gustavo Paiva a Bahia. Em sua pequena entrevista
para O Jornal, em sua visita ao Rio de Janeiro com o maestro Aquino e mais 32
musicistas, ele relatou que sua ideia em montar um grupo feminino de musica
foi confirmada a partir de uma visita a esse empreendimento momento em que
presenciou uma apresentacao de uma similar a Banda Masculina, pela qual se
encantou. Paiva decidiu, entao, levar essa ideia para Alagoas; ele fez a proposta
ao Maestro Aquino que aprovou a iniciativa. Conforme foi registrado, Paiva afir-
mou: “aos poucos fomos vendo quanto as meninas que apresentavam maiores
tendéncias artisticas. No fim de pouco tempo a “jazz” realizava a primeira audi-
¢do [...]” (O JORNAL, 30 de agosto de 1940).

Em consequéncia dessa audicdo, publicou o Nosso Jornal (1943) o seguinte

excerto acerca da iniciativa de criagdo da banda feminina:

Vou organizar um centro musical feminino [...] Meses depois estava orga-
nizada a “jazz Japi” [...] aguele maestro sem batuta ergue os bracos e num
simples movimento todos estavam atentos para seus movimentos (Trechos

do artigo de Aliete Rodrigues).

No ano seguinte ao da fundacao da Jazz Japy, 1937, baseado no modelo Or-
fedo Francés e acompanhando as praticas educativas da era Vargas dissemina-
das pelo Maestro Heitor Vila- Lobos no Rio de Janeiro, Japiassu segue o exem-

plo e forma o grupo de Canto orfednico 22 no dia 12 de margo daquele ano,

23 - O Canto orfebnico foi implantado no Brasil na década de 1930 como uma forma nacionalista de di-
fundir cangbes para uma educac¢do musical em massa, envolvendo professores de pedagogia em todo
o Brasil. Capitaneado pelo Maestro Heitor Vila-Lobos, tal fato chega ao apogeu em acontecimento his-
térico no Estadio de S&o Januario com a apresentacdo de 1.000 vozes regidas pelo proprio Vila-Lobos.

49



composto também apenas por integrantes femininos, com uma média de 40 in-
tegrantes. Japiassu foi o primeiro a implantar o sistema OrfeGnico em municipio
fora da capital alagoana. Tal grupo orfednico também foi implantado no Colégio
Judith Paiva anos depois.

Posteriormente Gustavo Paiva determina que a sede do Grupo feminino seja
anexo ao espaco da banda masculina. Cria-se, assim, um complexo musical no
qual os filhos e as filhas dos operarios tinham acesso a aulas de musica. A Sede
até hoje, intacta e conservada, serve hoje para a administracao do Shopping Fad-
brica Progresso pela Companhia Alagoana de Empreendimentos que substituiu
a atividade da Companhia Alagoana de Fiagao e Tecidos, o novo empreendi-
mento da familia Paiva nos dias atuais.

A Jazz-Band Japy e o Coral fizeram sua estreia em publico em Maceid (PAIVA
FILHO, p. 204) no ano de 1938, nos salGes do Clube Fénix Alagoano, nessa cida-
de. A Japy foi noticiada no Jornal de Alagoas, em 1938, como também a banda
masculina, em decorréncia do festival de musica realizado no Teatro Deodoro,

em sua edicao de 21 de agosto daquele ano.

Alcancgou éxito o festival ontem realizado pela banda de Cachoeira. Tam-
bém a Jazz Feminina executou os nimeros a seu cargo com o melhor apuro,
demonstrando deste modo a sua utilidade. Ela traduziu a boa harmonia rei-
nante naquelas fabricas de empregadores e empregados, obedecendo assim
um aspecto dos mais interessantes na coletividade (JORNAL DE ALAGOAS
(1938), in SOARES, 1999, p. 204).

Em margo de 1940, Japiassu resolve ampliar o grupo com as integrantes
aprendizes juntamente com a Jazz-Band Japy. Criterioso, foram necessarios
quatro anos para que o maestro pudesse ter certeza do surgimento dessa am-
pliagao para essa formacgdo bandistica. O mérito da Banda feminina foi o inedi-
tismo de um grupo feminino realizar tantas excursdes pelo Brasil, numa época
em que fabricas téxteis ndo investiam tanto em grupos artisticos, quicd excur-

siona-las com sua Diretoria por varias regides do pais.
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Naquele mesmo ano (1940), a Companhia Alagoana de Fiacdo e Tecidos tem
a oportunidade de ampliar sua publicidade por meio desses inusitados grupos,
pois nao eram comuns formacgdes exclusivamente femininas. Estas recebem de-
zenas de convites para apresentagdes além das divisas territoriais de Alagoas. O
grupo musical excursionou por diversas cidades brasileiras, dentre elas, Recife
(1939, 1941 e 1948), Salvador (1941), Garanhuns-PE (1942), Aracaju e Estancia-
-SE (1943), Rio de Janeiro (1943), Sao Paulo (1954) e Curitiba (1954). Na edicdo
do periddico fabril Nosso Jornal, de dezembro de 1945, Paiva Filho (2013, p.
196) relata:

No natal de dezembro de 1945, a banda de musica da CAFT tinha a seguinte
composicdo: Edith Costa Japiassu, Magali Fonseca Melo, Ana Candido da Sil-
va, Maria José Japiassu, Gisélia Corado Nascimento, Marinete Cinésio da Silva,
Maria Ribeiro da Silva, Edith Soares da Silva, Hilda Ribeiro da Silva, Sebastiana
Faustina da Silva (Maezinha), Maria José de Lourdes Satiro, Antonia Oliveira de
Assis, Mariana Gomes de Franca, Alice Correia de Araujo, Gilberta Alves Batis-
ta, Iracema Cinesio da Silva, Luzia Vieira Barros, Marina Tavares Lima, Aliete
Rodrigues da Silva, Eletice Azevedo de Araujo, Lusinete Vieira da Silva (Irma de
Jodo Vieira, instrutor das bandas), Gracinete Candido da Silva, Hilda Lopes de
Almeida, Genura Gomes Silveira, Maria José Crisséstomo (Zeli), Jacira Casado
Nascimento, Gercina Espirito Santo, Maria de Lourdes Luz Araujo, Maria José
de Franca, Maria da Graca Silva, Creuza Maria da Conceicao, Luzelina Delfino
da Silva, Etelvina Azevedo de Araujo, Maria José da Silva, Regina Maciel da
Silva, Maria Nazaré Silva, Maria do Carmo Morais, Gercina Branddo da Rocha,
Ivete Carlos de Lima, Neuza Vieira de Barros, Cicera Maria Santos, Albanise

Rodrigues Silva e Dinete Alves Pinto (PAIVA FILHO, p. 196).

Em 1943, na excursao a capital da Republica, Rio de Janeiro, houve o encon-
tro histdrico com o maior compositor das Américas, Heitor Vila-Lobos, a convite
do Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, também registrado em Paiva Fi-
lho (2013, p. 192).
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Com a mesma relevancia, 11 anos depois, em 1954, houve a visita, na excur-
sdo a Sdo Paulo, no aniversario da cidade paulistana, ao Palacio dos Bandeiran-
tes, com a recepcao de Janio Quadros.

Ressaltamos, nesse sentido, que tal grupo, até meados da década de 1950,
foi o icone artistico principal da CAFT, e Arnaldo Paiva **e Humberto Paiva, *°
ilhos e sucessores de Gustavo Paiva, nao mediram esforcos para manter o ideal
do Comendador do Povo %°. Ambos mantiveram varios equipamentos oriundos
da administracao do pai, Gustavo Paiva, enquanto era possivel o funcionamento
da CAFT, no contexto econdmico e politico alagoano nos anos seguintes. Este
talvez tenha sido o grupo artistico mais importante de Rio Largo no século XX,
sendo noticiado pelos meios da imprensa escrita como os Jornal de Alagoas
(1938), Didrio de Noticia, da Bahia (1941), O Didrio da Noite (1940) e O Traba-
lho (1943), ambos no Rio de Janeiro, além de diversos escritos pela Publicacdo
fabril Nosso Jornal, relatando as excursoes citadas.

Para a CAFT, era relevante a manutencao de um grupo tdao emblematico, ndo
sO pelo teor artistico, mas pelo fato de se instituir como um grupo feminino
numa época em que, segundo Moreira (2017, p. 45), no seu recente trabalho
Mulheres em Bandas de Musica, essas mulheres comegavam a buscar espacos
de destaque na sociedade, participando, assim, da bandeira operaria na luta
pela igualdade de género.

Em registro ao Nosso Jornal, Japiassu ao retornar a Rio Largo com a Banda
feminina, em suas memorias, narra o questionamento do mesmo sobre o quan-
to Gustavo Paiva sentiria saudade, ja que o grupo regressou a Alagoas sem o
comendador, que permaneceu na entao capital fluminense. Serd que o comen-

dador sentird saudades de nds? Questiona o maestro. Para sua surpresa o relato

24 - Arnaldo Pinto Guedes de Paiva, nascido em Macei6. Foi um dos filhos de Gustavo Paiva e Judite
Basto Paiva. Exerceu a presidéncia da CAFT. Também foi prefeito de Rio Largo e Deputado Estadual.
25 - Deputado estadual, empresario. Filho de Gustavo Paiva e Judite Basto Paiva. Presidente da Com-
panhia Alagoana de Fiagédo e Tecidos. Deputado estadual, pelo PSD, na legislatura 1947-1951.

26 - Comendador do Povo. Codinome com que o povo de Rio Largo se referia a Gustavo Paiva. Tam-
bém foi titulo de documentario do cineasta Pedro da Rocha, produzido pelo neto de Gustavo Paiva e
filho de Arnaldo Paiva, o procurador do Estado e Escritor Arnaldo Paiva Filho em 2015.
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de Gustavo Paiva no seu retorno, trinta dias depois, confirma: Estava morrendo
de saudades de vocés!!
O reconhecimento de Japiassu junto ao seu amigo e patrdao Gustavo Paiva

veio anos depois da sua morte, com o Hino a Gustavo Paiva com musica e letra

do referido maestro.

HINO GUSTAVO PAIVA

Musica e letra: Aquino Japyassu

Salve, salve, padrdo
Da justi¢ca e bondade
Salve Gustavo Paiva
De eterna saudade.
Na luta pela vida
Ndo tememos perigo
Teu exemplo téo puro
E sempre o nosso abrigo.
Afrontando aos ingratos
Sem rancor e nem raiva
Foste grande entre os grandes
Salve Gustavo Paiva!
Na luta pela vida
Ndo tememos perigo
Teu exemplo tdo puro

E sempre o nosso abrigo.

Fonte: Rio Largo, Cidade Operéaria (Arnaldo Paiva Filho).
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Esses destaques evidenciados pelos jornais de grande circulagdo demons-
tram o entusiasmo e a admiracao naquela época por uma banda originalmente
composta somente por mulheres musicistas e que tinha a frente o competente
Maestro Japiassu. A banda de musica feminina estava a altura de qualquer ban-
da de musica desse género, tendo em vista o niumero de apresentagdes em di-
versas partes do pais. Grandes politicos como Janio Quadros, icones brasileiros
como nada mais nada menos que Villa-Lobos prestigiavam aquela novidade que
até entdo era desconhecida pela ousadia empreendida e o comprometimento
de Gustavo Paiva e Aquino Japiassu, amantes e incentivadores da musica repre-
sentada por mulheres que vivenciaram experiéncias e levaram a sua cultura e
representatividade para varios lugares do pais.

Todo brilhantismo que a banda de musica feminina levava consigo teve em
Japiassu um personagem fundamental. Este maestro, com seu dom artistico e
a musicalidade em suas veias, empregou seu conhecimento as musicistas e tor-
nou possivel uma realidade remota no pensamento de uma sociedade que ain-
da caminhava para novas possibilidades de inclusao feminina em lugares ditos
“masculinos”, como as Bandas de Musica. Isso possibilitou novas formas, pode-
mos assim dizer, de se enxergar a mulher por outra perspectiva, tendo em vista
o contexto de sua época. Nesse sentido, mesmo que a norma de deixar a banda
ao contrair noivado, e posteriormente matrimoénio, ceifasse a participagao delas
no grupo musical, a participacao dessas mulheres na Banda foi essencial para a
inclusdao mencionada.

O maestro Japiassu acreditava nesse projeto, como se pode ver em um dos
seus relatos no Nosso Jornal, de dezembro de 1941, transcrito posteriormente
neste capitulo. Assim, vale ressaltar e destacar a importancia do Maestro Aqui-
no Japiassu, professor de educacao musical, o qual levara a musicalizacao aos
filhos dos operarios. Professor Aquino, como hoje ainda é lembrado por aqueles
gue relatam em suas lembrancas o orgulho e a satisfacdo de té-lo conhecido,
tem registrada sua importancia para a musicalidade da cidade de Rio Largo, do
guanto a musica encantava a todos e alegrava as apresentag¢des nas suas pragas,

principalmente nos carnavais e outros acontecimentos no municipio a época.
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O Maestro Japiassu e a Arte Cénica

E interessante também ressaltar a participacdo das Artes Cénicas dentro das
atividades da CAFT. Segundo Paiva Filho (2013, p. 213), foi constituida a com-
panhia cénica Grupo Dramdtico José de Alencar em Rio Largo nos idos de 1930.
Outra Companhia de Teatro foi também fundada na CAFT, numa época em que
as artes cénicas tinham outros grupos atuantes e importantes; exemplo disso se
deu em Penedo com a criagcdao do pomposo 7 de Setembro, em 1884, e, em Ma-
ceid, com o Teatro Deodoro, em 1910. Ou seja, no teatro em Alagoas, diversas
companhias regionais faziam sucesso ha anos. Na década de 1940, mais preci-
samente em 15 de setembro de 1943 (Em homenagem a data de aniversario de
Gustavo Paiva), Japiassu cria em Rio Largo o Grupo Dramdtico 15 de Setembro,
homonimo da sua data de fundagao, ainda sob a chancela do Comendador, tor-
nando possivel a arte cénica rio-larguense uma realidade. Gustavo Paiva tam-
bém torna realidade o Cine Guarany um ano antes, em 1942, quando dezenas
de atividades cénicas e cinematograficas foram realizadas a partir do ano cita-

do. Provavelmente o Grupo Dramatico tenha atuado nesse espaco artistico.

Grupo Dramatico 15 de Setembro, fundado em 1943. Japiassu ao centro, sentado.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Maestro Japiassu e o Espiritismo

Sem intencdo de abordar o Espiritismo em profundidade, focamos neste tépi-
co como a filosofia espiritual chegou a Rio Largo por meio do Maestro Japiassu.

Em 1855, o Pedagogo e Professor Hippolyte Léon Denizard Rivail, na Franga,
impressionado com os fen6menos espirituais das irmas Fox, em 1848, realiza a
pesquisa que resultaria anos depois na grande divulgadora, no sentido filosofi-
co, O Livro dos Espiritos de 1857, momento em que ele assume o codinome de
Alan Kardec.

No Brasil, segundo o antropdlogo Giumbelli (2008, p. 14-19), o espiritismo
chega ao pais por influéncia de praticantes de homeopatia como o humanista
Benoit Mure, francés, e Vicente Martins, oriundo de Portugal. No nordeste, a fi-
losofia chega a Salvador em 1857, pelo grupo do Pesquisador Teles de Menezes,
mas o fendmeno das mesas girantes *’, para Fernandes (2008, p. 82), tinha sido
noticiado no Rio de Janeiro em 1853 pelo Jornal do Comercio e, no nordeste,
no Ceard, pelo Jornal O cearense e pelo Didrio de Pernambuco no mesmo ano.
A obra de Kardec é traduzida no Rio de Janeiro pelos Courier du Brasil, rodas
de intelectuais da elite carioca interessada no assunto. Entre eles, citado por
Fernandes, estava Machado de Assis. Em 1883, Antonio Elias Silva funda a Fede-
ragao Espirita Brasileira e dissemina o periddico O Reformador até hoje editado.

Difundido por todo o século XX, tendo seus baluartes como Bezerra de Me-
nezes, no inicio do século; Francisco Candido Xavier, o maior propagador da
historia espirita no Brasil, falecido em 2002; Waldo Vieira, fundador da Cons-
cienciologia, falecido em 2015; e o baiano Divaldo Pereira Franco, ainda em
atividade, a filosofia chega a Rio Largo em 11 de marco de 1951 pelas maos do
Maestro Japiassu.

Japiassu assim funda o primeiro nucleo de Centro Espirita em Rio Largo de-
nominado Deus e Amor. Tal instituicdo é filiada a Federacao Espirita do Estado

de Alagoas (FEEAL) e ainda permanece na atividade. Abaixo, destacamos no en-

27 - Fenbmeno Espiritual estudado por Alan Kardec que gerou toda a literatura da Codificagao Espirita.
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tao Nosso Jornal de 1947 o desabafo sobre o preconceito de sua filosofia crista

naqueles tempos. Podemos afirmar que pouca coisa mudou na sociedade atual

sobre liberdades religiosas.

Dezembrode 1947

— Nosso Jornal —
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Depoimento de Japiassu contra o preconceito a filosofia Espirita.
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Centro Espirita Kardecista Deus e Amor, fundado por Aquino Costa Japiassu.

Fonte: Arnaldo Paiva Filho.

Evidenciamos que a filosofia kardecista de Japiassi mantém até o fim da vida
varios trabalhos na divulgacao e na obra espirita, ensinando musica, doutri-
nando e compondo obras tematicas em prol da causa crista. No retorno ao Rio
de Janeiro, nos fins da década de 1960, ele recomeca os trabalhos espiritas no
Instituto Centro Espirita Paulo de Tarso, fundado em 1955, o que sera relatado
ainda em tdpico neste livro.

No préximo volume desta série, constarao os dobrados e outros fatos relacio-

nados a obra de Aquino Japiassu e o Espiritismo.

Maestro Japiassu e a Homeopatia

A Homeopatia foi pela primeira vez citada como alternativa de tratamento
medicinal na Alemanha pelos experimentos do Dr. Hahneman, ainda no século

XIX. Segundo Ozi (2009, p. 3), tal tratamento chega ao Brasil no mesmo século,

em 1840, nas maos do citado Dr. Benoit Mure, e chega a regiao nordeste do pais
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pelo seu Instituto na década de 1950. No fim dessa década, dois brasileiros re-
solvem industrializar os medicamentos, baseados na formula de manipulacgao,
em 1959, em Sao Paulo; sdo eles: Almeida Prado e Rubens Gimenes.

Ha relatos que Humberto Paiva, proprietario da CAFT, nessa década, instau-
rava na farmdacia da companhia essa filosofia. Mas, sendo um homem com filo-
sofia holistica, desde seu envolvimento com o kardecismo, Japiassu, na década
de 1950/1960, difunde em Rio Largo a pratica de Almeida Prado.

Relata sua filha Adivany que seu pai era muito procurado em “receitar” tais
medicamentos por sua conta, baseado em seus estudos sobre homeopatia.
Destacamos que as pesquisas sobre a homeopatia no nordeste sé ganharam
forca na década de na década de 1970/1980.

A Homeopatia é especialidade médica reconhecida pelo Conselho Federal
de Medicina desde 1980 através da Resolu¢do CFM n? 1.000/80. Sendo a
Medicina um processo dinamico, entende-se que as especialidades médicas
ndao podem ser permanentes nem imutdveis e podem ao longo do tempo,
em funcdo do desenvolvimento do conhecimento e do avanco tecnoldgico,
sofrer mudanca de nomes, fusGes ou extingcdes. Mas este ndo é o caso da

Homeopatia (CREMEC, 2010).

Nessa perspectiva, constatamos que Japiassu foi o provavel precursor da Ho-
meopatia em Rio Largo, muito antes da chegada das farmacias de manipulacao
e do reconhecimento do homeopata como especialidade médica no nordeste e

principalmente nos meandros da cidade alagoana.

Maestro Japiassu e atividades Literdrias e Educativas

Em Rio Largo, Japiassu foi cofundador na década de 1930 do Grémio Instruti-
vo Literdrio Tavares Bastos, em homenagem ao fundador das fabricas Cachoeira

e Progresso, citados no capitulo 1. Tal grémio fora noticiado pelo Jornal de Re-

cife em 29 de setembro de 1931; nessa agremiag¢ao, o Maestro, além de ser um
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amante da literatura, exercia nesse grupo a funcdo de tesoureiro.

— e e gl gl

| ASSOCIAGOES

GREMIO INSTRUTIVO LITERA-
o “TAVARES BASTOS™

Hecebemos de Rio Largo commu-
nicacio de que, com o fim de pro-
mover o desenvolvimento Intel -
ctual dos seus assoclados, fundon-
w2, nagnella eidade, uma socledade
instrotiva literaria, com a denomi-
Inacio de “Gremin Tnstructive Li-
;rlm'nrin. Tavares FPastos”, cuja di
[ rectoria ¢ assim constitulda;

Presidente effectivo, Fernando
Caldag; wviee-dito, Jusetino Olivelira,
| 1.0 secretario, Jodo Ferreira; 2.
| ditp, Manoel Gomes; thesoureire,
| Aguino Japiassn®™ e bhiblothecari
| Cetulio Caldas.

Jornal do Recife. 29/09/1931

Recorte do Jornal de Recife de 1931.
Arquivo: Ramon Japiasssu.

Na década de 1950, registram-se as atividades do Professor de Musica Japias-
su nas dependéncias do Colégio Judith Paiva, durante a administracao de Arnal-
do Paiva, filho do Comendador Gustavo Paiva e de Judith Paiva. Em Paiva Filho
(2013, p. 189). O autor comenta que o gindsio Judith Paiva teria sido fundado
em 27 de agosto de 1948. Porém a sua aula inaugural ocorreu em 10 de marco
de 1949, durante a administragcdao do prefeito Dalmario Souza. Funcionava no
bairro de Cachoeira, atual bairro de Gustavo Paiva, e era conhecida por velho
casarao, referéncia ao imoével que foi a residéncia do Comendador Luis Jardim,
pertencente a CAFT. Posteriormente, durante a administragao do prefeito Ar-
naldo Paiva (1951-1955) foi construido um novo prédio para abrigar o ginasio,
inaugurado em 18 de setembro de 1955. Em arquitetura neoclassica, concebida
pelo Engenheiro Fernando Elias da Rosa QOiticica, que viria a ser genro de Japias-

s, o Colégio simbolizou uma nova era na educacao municipal rio-larguense;
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com isso, estabelecia-se a primeira Instituicao que promoveu o ensino Ginasial
em um municipio interiorano. Japiassu atuava como professor de musica na
instituicao desde 1948 e implantou, como fizera antes na CAFT, o modelo do
Canto Orfebnico e outros grupos.

No fim da década de 1990, realizou-se a reforma de outra instituicao de ensino
rio-larguense: Escola de Ensino fundamental Professor Aquino Costa Japiassu. Na
oportunidade, seu filho Aquino Costa Japiassu Filho e seu neto Aquino Correa Ja-

piassu Ferro entregaram restaurada a foto do Maestro em sua homenagem.

O Nosso Jornal

O Nosso Jornal, dirigido por José Ferreira da Rocha, Professor do Grupo Esco-
lar da CAFT, era uma revista/Jornal — um periddico — da Companhia.

Para Amorim de Barros (2005, p. 328), o periddico era uma revista vinculada
pelo Grupo Escolar Gustavo Paiva; seus redatores eram os préoprios alunos, e ele
foi fundado em 1939. Nao iremos adentrar sobre as questdes politicas do perid-
dico, principalmente apds 1943, quando da morte do comendador, mas apenas
transcrever algumas edicdes do Nosso Jornal entre 1941 e 1947.

Tais transcricoes referem-se a depoimentos do préprio Aquino Japiassu e de
integrantes da banda feminina, os quais, em forma de artigo, relatavam as via-
gens, os acontecimentos e outros fatos da época. Uma emocionante viagem
no tempo. S3o paginas guardadas por muitos anos por sua nora Hilda Lopes
Japiassu as quais se tornaram uma reliquia pessoal sobre a histéria da fabri-
ca, de pessoas, dos agentes participantes desse recorte temporal de Rio Largo,
principalmente dos familiares de Aquino Costa Japiassu. Sdo paginas que citam
visitas e excursdes dos grupos artisticos como as bandas de musica (masculina
e feminina), do Grupo Dramatico e da banda marcial. S3o relatos dos préprios
participantes do periddico e do Maestro Japiassu. Ressaltamos que nao fizemos
nenhum ajuste ortografico nessas transcricdoes, mantendo a originalidade do

texto do Nosso Jornal.
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Nosso Jornal. Edigcdo de dezembro de 1941.

38 MENINAS E UM MAESTRO
Do Diario da Baia de 23-11-41
(editorial)

Conjunto admirdvel é o da Banda de Musica femenina nesta cidade. Trinta e
oito meninas-alunas de uma escola mantida por uma fabrica de tecidos alagoa-
na e um maestro dedicado formam a banda.

Fossem americanas, francesas ou alemdes estas garotas por certo, merece-
riam rasgados elogios da critica musical.

Sdo porém brasileiras e do norte... 0o que é certo porém, é que esse conjunto
constitui, sem duvida, algo de extraordindrio no que se refere a organisa¢ées
musicais. Ajustadas harmoniosamente de maneira tal que dd lugar a espanto de
quem ndo tem o espirito prevenido, as garotas alagoanas surpreenderam on-
tem, a todos que foram a Associagdo dos Empregados do Comercio, convidados
para audigdo especial dedicada a imprensa.

Na execug¢do dos trechos de Verdi, Wagner e Carlos Gomes as garotas condu-
ziram o auditorio para o pais da musica, onde tudo é sublime.

Constou da audigdo vdrios numeros de canto coral. Novamente culminando
com a apresentagdo de “Luar do Sertdo”, de Catulo, o grande poeta cearense, as
meninas prenderam a atengdo de todos, tendo repetido vdrios numeros ante os

insistentes. Sdo realmente notdveis essas garotas.
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Nosso Jornal. Edicdo de dezembro de 1941.

O QUE OBSERVEI
Na excursao a Recife e Baia
- de Aquino Japiassu -

A BANDA FEMININA é o orgulho do patréo amigo, de um “GECA” que a dirige
tecnicamente, por for¢a do valor artistico que estd adquirindo, ha de ser sem
favor, o orgulho do nosso povo.

Estas mocinhas que tem sido um exemplo de capacidade, de abnegagdo e de
disciplina, hdo de ter o valor que merecem. Elas ndo podem ficar no esqueci-
mento ou no indiferentismo, a mercé dos inimigos das nobres iniciativas, ndo;
elas hdo de prevalecer, e hdo de vencer. Esta é a minha previséo.

Na ultima excursdo que fizemos a Recife e Baia, tive a mais grata satisfacéo
em ver estas pequeninas artistas em que tenho a honra de dirigir, desempenhar,
ao meu contento, a tarefa que me foi confiada; quer na organisagéo musical,
quer na parte orfednica.

Nos dois concertos realizados no Teatro Santa Isabel, notava-se que a assis-
téncia estava surpreendida com o que estava se passando naquele momento.

Ela delirava de entusiasmo. Notava-se que os aplausos que saiam daquela
gente, eram sinceros. E isto me satisfez muito, apezar de néo ser grande a as-
sisténcia. As palavras elogiosas e encorajadoras que nos foram dirigidas pesso-
almente pelos DD Maestros: Vicente Fittipaldi, Manoel Augusto, Caparros, e dr.
Valdemar Oliveira, me excitaram ainda mais a continuar sem desfalecimento, a
tarefa drdua que me foi confiada.

E Deus permitir que hei de chegar ao pindculo da minha misséo.

Em Baia realisamos nove concertos duas retretas. Em todas estas tocatas, as
meninas mostraram-se senhoras da situagdo. Admirou-me ver tanta fleugma
naquelas creaturinhas!..

Ali o entusiasmo do povo foi muito maior do que em Recife. Em muitas oca-

sides tive que me encher de orgulho, tive que me emocionar ao ponto de quasi
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chorar, por causa dos aplausos espontdneos e estrondosos, saidos da multidéo,
isto em toda parte que passdvamos.

No entanto, nota-se claramente em nosso povo, a falta de gosto ou compre-
ensdo pelas coisas sérias. Avalie-se o delirio do povo quando tovacamos um
Samba, um Fox, um Frevo, no entretanto uma peca de harmonia, era recebida
friamente. Sdo preciosos ainda muitos anos de esforgos e teimosia, dos que tem
a drdua tarefa de educar, para o nosso povo chegar uma pequena compressdo
do que sejam as coisas de arte e aplaudi-las.

Muito me impressionaram as palavras dirigidas as meninas da Banda pela
escritora Senhorita Amelia de Carvalho, na ocasido de fazermos a despedida a
familia Almiro Fernandes.

As suas palavras, cheias de sentimentos, de sinceridade e de mdximo proveito
para todos nds que ali nos achdvamos, foram de ecoar bem alto no intimo de
meu coracgdo, tive vontade de chorar. E porque ndo dizer? Chorei. E assim termi-

ndvamos o ultimo dia de uma feliz excursdo.
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Edicao Especial
Dedicada a Banda de Musica
FEMININA da Cia. Alagoana de Fia-
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Nosso Jornal. Edicdo de 15 de setembro de 1942
(Em comemoracéao ao aniversario de Gustavo Paiva)

FATOS E NAO PALAVRAS
- de Aquino Japiassu -

Foiem 1926, que o Comendador Gustavo Paiva a pedido de um pequeno gru-
po de entusiastas e abnegados amantes da musica, esta arte sublime e divina,
que fala de perto ao coragéo e que muito nos aproxima de Deus, criou a Banda
de Musica da Companhia de Fiagdo e Tecidos que hoje é crismada, pelo povo
alagoano, de “MUSICA DE CACHOEIRA”. Dentro os que formaram o grupo acha-
vam-se Antonio de Melo e JoGo Borges, a quem ndo posso deixar de reconhecer
o interesse que tiveram em me aproximar do dindmico Diretor Presidente, para
assumir a dire¢cdo da respectiva Banda, em virtude do afastamento do Profes-
sor Agerico Lins, de saudosa memoria. Do seu inicio até a data presente, citada
Banda de que ainda tenho a honra de ser seu dirigente, ndo teve um s6 momen-
to de desfalecimento na sua organisagdo,; ao contrdrio, teve sempre razoes de
sobra para evoluir, uma vez que sempre recebe da diregcdo da Companhia os
maiores incentivos possiveis.

Quanto a banda feminina, que muito nos deve orgulhar pela sua originali-
dade, brilhantismo e éxito que tem alcangado em todos os meios que vem se
apresentando, quer por dentro, quer por fora do nosso Estado, é mais uma feliz
ideia e creagdo deste que ndo perde tempo e nem mede sacrificio para por em
acgdo tudo que seja utilitdrio. NGo se pode negar que sdo rarissimos homens de
vis@o tdo larga, como o do aniversariante de hoje.

Assim todos os que compdem as duas Bandas de musica da Companhia: Mas-
culina e Feminina, por meu intermédio, aproveitam a feliz data de hoje, para
felicitar o digno aniversariante e ao mesmo tempo agradecer-lhe a dedica¢do

sempre continua a ter por estes dois conjuntos.
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Nosso Jornal. Edicéo de 15 de setembro de 1942.

PENEDO
- Maria Soares -

No dia 16 de abril deste ano, nds da Banda (feminina) fomos a Penedo, terra
do Dr Elisio de Carvalho, grande escritor. Ainda sinto o aroma agreste que tres-
calavam as velhas arvores que os homens pouparam destruir. Porque serd que
a civilizagdo tanto destrdi, sem menos respeitar as florestas?

Penedo encantou-me com suas igrejas, @ margem esquerda do SGo Francisco,
a 48 quilémetros da foz. As penumbras deliciosas de uma igreja convidavam
-me a prece. Do alto desciam sons que trilhavam e enchiam sonoros acordes.
Duas ou trés senhoras em siléncio. A alma pede soliddo. O borborinho cansa.
Examinei mais detidamente a igreja. Admirei as pinturas e pousei o olhar numa
imagem de Maria, talhada em bronze. Que linda imagem! Um trabalho bem
acabado. Depois aproxima se a figura simpdtica do Monsenhor Lobo que ia ce-
lebrar a missa. Olhei de novo para a imagem de Nossa Senhora e se me afigurou
a Virgem como Arraiada de material sorriso. Resei. E sai daquele templo como

rejuvenescida para a vida.
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REQUINTA - .- —  Zilda Costa Japisssi
FLAUTIM — e —  Ireme Henrigue do Malo
OBOE — - - Tolanda Vieira Rebelo
1 CLARINETO — - —  Qizelia Corado do Nascimento
e i ‘ i —  Marinita de Aravjo Moura i
2 d — — Maria Jozé Boares
3 r = { —  Lourinete Dellino da Silva
3 + - i —  Antonia Lopes de Almeida=
BAX-BOPRANO — = —  Enpiee Correia de Aragjo
BAX-ALTO - —  Fdite SBoares dos Santos
el — = —  Eletice Bezerra de Araujo
1. PISTOR . - —  Bebastiapa Faustino Silva
s L = = —  Alice Correia de Araujo
oy R — — = Luzinete Vieira da Silvu
3 = — —  Hilda Lopes de Almeids.e—
By " — — = Genura Gomes Silveira
1. TROMEOXE — - —  Minervinn Gomes de Frapes
1, " - - - Ililda Ribeiro dos Bantos
9, ¥ = — - Marina Lueas Marques
9, " — — L Jacira Inoceneic Casado
3. " - - = (ersina Branddo Rocha
5 i ei) = ~  Maria José Lourdes Luz
1: TROMPA - et —  Maria José de Franga
i| 1 i o s —  Ana Oandido da Silva
- 3 = s — Iraci Barbosa da Bilva
3 ¥ - = —  Maria Gongalves da Silva |
BOMBARDINO — - —  Maria Ribeiro da Silva '
il TUBA = —  Maria José de Lourdes Satiro
" — —  Glenira de Oliveira Santos
" — — —  Luzinete Cerdoso da Silva
fr - -— Deusdete Aveling Correia
BOMBO == —  Angelita Alves da Silva
PRATOS = = —  Edite Qosta Japiassi
TAROL - - - Luzelina Dellino da Silva
H — —  Antonia Oliveira de Assis
TAMBOR SURDOD — —  Ulda Fragoso de Muls
ARQUIVISTA G —  Aligte Rodrigues da Silva
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Nosso Jornal. Edigcdo de 15 de setembro de 1942.
(Em comemoracgéo ao aniversario de Gustavo Paiva)

A MUSICA
- Antonia Oliveira -

Ja compreendi que a arte mais dificil de se aprender musica. Tenho ouvido
otimas explicagbes do meu professor e ndo sei patavina.

No entanto desanimo. O mestre diz, sempre, que ninguém, nunca, aprende
musica, em pouco tempo; e que ja tem 30 anos de musica e sabe muito pouco.
Mas eu ndo creio no que ele diz, quando diz que nGo sabe muito pouco. SGo mo-
déstias do professor Japiassu.

Siele ndo é um Carlos Gomes, ndo tardard a se-lo. NGo é adulagdo. Ele bem
sabe que sou sincera. A melhor hora que passo é quando estou nos ensaios da
nossa banda. Quando estou em formatura parece que caminho para o parai-
zo. Uma noite, o meu pai acordou-se, assustado, ouvindo umas pancadas no
meu quarto.

Bateu a porta e eu me despertei. No dia seguinte, comentando o fato, a mi-
nha irmd disse que me viu, com dois paus, na mala que servia de tarol. E eu
estava sonhando que estava tocando em casa do senhor Gustavo, no dia do seu

aniversdrio natalicio. Como é divina a musica.
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Nosso Jornal. Edicdo de dezembro de 1943.
(sobre a morte de Gustavo Paiva)

AS MINHAS COLEGAS DA BANDA
- Eunice Correia -

Uma feliz Idéa esta do Comendador Gustavo Paiva, em levar, sempre que fos-
se possivel, a Banda Feminina, em excurs@o a diversos lugares, com o fim unico
de instruir as suas componentes e com a generosa intengdo de valorisar, la fora,
o campo artistico da nossa querida Alagoas.

Deixa-me bastante tristonha, o seu brusco falecimento. E quantas saudades
eu tenho daquelas pitorescas excursoes, realizadas no Rio de Janeiro, Pernam-
buco, Baia e Sergipe!! E com que carinho ele e sua dignissima familia nos acom-
panhavam em todas essas viagens!

Foram todos aos nossos festivais, onde tivemos oportunidade de represen-
ta-los, coroados com éxito. E sem exagero, acredito que tudo isso devemos-lhe
porque estava sempre presente a eles para nos incentivar, fazendo com que
enfrentdssemos com altivez as nossas responsabilidades. Por fim sempre eram
cantadas as nossas vitdrias.

Agora so nos resta lamentar a sua grande e irrepardvel falta; mas devemos
nos conformar, pois ndo hd outro jeito sindo implorar ao criador, que seus conti-
nuadores se disponham a seqguir e manter toda a sua grandiosa obra.

E a vos minhas distintas colegas um apelo vos quero fazer; nada de desanimo.
Devemos continuar com a mesma abnegacgdo de entdo, integrando com toda a
sua imponéncia este admirdvel conjunto musical, que era o orgulho e a alegria
do Comendador Gustavo Paiva, e que deveis confiar com seguran¢a, no cari-
nho que haveis de merecer dos novos dirigentes da Companhia. Atendei-vos que
jamais deverd ser banido dos nossos cora¢des, o afeto e a gratiddo para com

aquele que tanto soube distinguir-se como nosso maior BENFEITOR.
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Programa do Concerto Sinfonico e Orfeoni-
co que sera levado a efeito hoje no
Cine-Teatro Guarani, pelo con-
junto das Bandas, Masculi-
na e Feminina da Cia,
com o total de 80

figuras.
la. Parie — BANDA
1-— Protofonia Ja Opera O GUARANI - Antonio Carlus Gnimes
2 - Grande Velsa dy Opersin VIUVA ALEGRE — Frone Lehar
it — Praludio do 2 ata da Opera LOINGRIM [, Wagner
2i. PARTE
1, — Ave Maria d4 Opera © GUARANI - Antamio Carlos Gomes
+ — Grande Valsa o Oprein AMOR DEZINGARD - Frang Ledr
ﬁ i — Fantasia «n Opern TRAVIATA - Venti.
Ja Pare — ORFEDN
. — hAve Maria de GOUNCD - Arroorleiminn A Juplissd
2 Cantigada Limeira  -Toada - deTito da Barros, © - A, Japinssn
i © #, — Cangioda Rosa - Fado - - Jodin Ltisses
i, — Tremzinho - I Villn Lobus
5 — b Préta do Acarajé de [0 Cavmmi Arr, orfeontta Al Yapdasso
i — A Woz do Hawaii - FOX - Harly Owena — i " A Japinsad
7. Luardo Sertdo de Catulo Cearsnss . 4 # 1. Pernaim

bureczibry,

Bitima — PARTE.
——— APOTEOSE =——
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Nosso Jornal. Edicdo de dezembro de 1945.

A MUSICA E TUDO
- de Hilda Lopes -

O nosso povo gosta muito de musica. Mas ainda ndo estd educado a respeito
do que se deve ouvir. Aprecia mais sambas e outros géneros de musica alegre.

A musica, como qualquer outra manifestagdo artistica, sofre a decisiva influ-
éncia do meio. A musica de hoje é, pois, muito diferente da musica mais antiga.

Quando um povo muda de hdbito, passa a viver uma vida mais rdpida e tudo
é feito de uma forma mais curta, inclusive a musica.

A musica de hoje sai mais da imaginagdo do que do cora¢do; é uma musica
mais refletida, som ritmo e harmonia novos. A melodia pura ja néo existe hoje.

A boa musica depende do bom compositor. Sendo a sociedade dominada por
um ambiente mecdnico, é natural que acontegca 0 mesmo com a musica. Final-
mente, a musica é tudo. Inebria os coragdes e os ouvidos da gente. Quem ndo

gosta de musica? Se vem de Deus so pode ser util.

28 - Hilda Lopes. Nora do Maestro Japiassu, anos depois.
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Nosso Jornal. Edicdo de dezembro de 1945.

UM PASSADO
- de Edite Soares -

Logo depois que foi fundada a Jazz—band Feminina, o nosso nunca esquecido
chefe Comendador Gustavo Paiva, com sua bondade incomparavel, tratou logo
de amparar com um emprego escolhido todas as componentes da Jazz, princi-
palmente aquelas que terminaram o curso primdrio.

Eu, felizmente, fui uma delas.

Jamais saird da minha memdria este tdo grande beneficio recebido, esta tdo
grande protecdo. Ndo fui eu que me dirigi ao bondoso chefe para lembrar-lhe
que também precisava de uma colocagdo. Sinto-me orgulhosa de dizer que foi o
professor Japiassu, mestre interessado pelos seus discipulos, o mestre que sacri-
fica-se pela felicidade dos seus alunos.

Muito embora com minhas fracas expressdes, mas, ndo devo e nem é possivel
deixar de enaltecer suas grandes qualidades. Ja havia trés ou quatro das minhas
coleguinhas empregadas, ndo havia razéo para eu ficar triste por isso, pois tinha
quem velasse também por mim. E um dia pela manha dia este que o Comenda-
dor Gustavo Paiva achava-se no escritdrio da Progresso, eu passava para ir ao
Cassino requisitar um livro, quando no momento saia do escritdrio o professor
Japiassu. Fiquei surpreendida. Ele, com seu ar bondoso de sempre, aproximou-
-se de mim e disse: vocé também vai auxiliar no Grupo Escolar da Companhia.
Quanto me fizeram estas delicadas palavras. E uma semana depois fui assumir
o cargo que me foi confiado. E ja seis anos sdo decorridos. Tudo passou bem.

Eu satisfeitissima por ser uma humilde auxiliar de professora e também uma
musicista. Mas ndo hd bem que sempre dure. Uma nuvem de desgosto veio tol-
dar toda a nossa felicidade. Desapareceu, ndo do coragdo, o protetor e amigo.
Hoje sou noiva, tenho que deixar este convivio inesquecivel e cheios de sauda-
des. Irei por certo assumir uma vida cheia de responsabilidade junto a criatura

querida que tanto esperei ansiosamente.
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Nosso Jornal. Edicdo de dezembro de 1947.

INGRATIDAO
As componentes da Banda Feminina
- de Aquino Japiassu -

Ingratiddo é um atributo daqueles que ndo sabem ou nGo querem sentir den-
tro do corag¢do, a magnanimidade de um Deus cheio de bondade, carinho e jus-
tica. Aquele sabe sentir no seu Eu uma centelha de amor, ndo pode, por hipdtese
alguma, praticar ato que venha perturbar a sua propria consciéncia; porque
quem estd com amor, estd imperativamente com Deus, tornando-se, assim, im-
possivel, a uma pessoa em condig¢des tais, de praticar um ato por pequeno que
seja, de ingratiddo.

Os orgulhosos, os impios e os maus filhos, os maus pais, os maus companhei-
ros, nGo podem por consideracéo alguma, guardar em seu intimo, nenhuma
parcela, por mais intima que nos parega, de reconhecimento aquele que lhes
proporcionou alguma cousa de agraddvel, mesmo porque, no coragdo desses,
sO pode existir a maldade e o amor superficial. A dor de uma ingratiddo é que
mais se aprofunda na nossa alma, porque ela sempre parte das pessoas a quem
depositamos quase sempre, as nossas confian¢as e as nossas consideragoes.
Mas temos, imperiosamente que nos conformar mesmo porque a humanidade é
assim mesmo; mas pelo menos, podemos trilhar por um caminho adverso aque-
le, evitando assim de aumentar as fileiras dos inconscientes e ingratos. A gra-
tiddo é tdo sublime que tem como finalidade conduzir seu praticante, ao mais
alto grau de aprimoramento espiritual. E que paraiso ndo serd o nosso planeta,
quando os seus habitantes reconhecerem esta verdade!...

Ndo nos é permitido afastarmos do sacrificio uma vez que ele é um dos cami-
nhos que nos conduz ao aperfeicoamento. Quando a gratiddo é um dos efeitos
desse sacrificio, se acha acrisolado em nossos coragdes, podemos dizer com se-
guranga que nos achamos com um grau bem acentuado de perfei¢cdo espiritual.

E a vés, também, ex-musicistas quero dedicar essas insossas consideragoes.
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Lembrai-vos que a verdade prevalece em todos os tempos; e a gratidéo ndo
é outra cousa sindo, a concretisacdo desta mesma verdade, porque, quem sabe
ser grato sabe ser bom e justo. NAO SE ESQUECAIS NUNCA QUE A GRATIDAO E
UM PREDICADO DOS CORACOES BEM FORMADOS.

— Nosso Jornal — Dezembro da 1247

Fotogralia, da Banda Feminina da Companhia Alagoana de Fiagios Te-
tides, apanhada hd dois anos passados. Destes elementos, 56 33
figuram na organisagio atual: 15 sairam,

- - - - . - - - -

R I - S —

Registro do Nosso Jornal
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Maestro Japiassu: a vida Sindical e Politica entre as décadas de 1950 e 1960

Japiassu tem uma emblematica carreira sindical e politica que ecoou além-
-fronteiras de Rio Largo por quase 20 anos. A morte de Gustavo Paiva, em 1943,
trouxe a Japiassu ndo so a perda do patrao e amigo, mas também de uma im-
portante referéncia ideoldgica, pois ambos comungavam dos mesmos ideais
politicos, o que fez de Rio Largo uma cidade tornada para as preocupag¢des do
social e cultural volvida para seus operarios. Gustavo Paiva, como foi relatado
nesta obra, foi um dos empresarios e empreendedores de Alagoas a oferecer
mais condi¢des ao trabalhador em sua instituicao, implantando direitos traba-
Ihistas muito antes de Vargas. Na CAFT era fornecida assisténcia médica e odon-
toldgica, além de equipamentos de lazer, restaurante e outros beneficios que o
faziam de fato ser visto por muitos como um socialista. Talvez essas influéncias
ideoldgicas de Gustavo Paiva tenham despertado em Japiassu, apds 1943, o
desejo de se engajar nas causas operarias num periodo Pds-Guerra, quando as
industrias sofreram um declinio em sua producao e, consequentemente, isso
veio a afetar, principalmente, os operarios, 0os quais eram os mais penalizados.
Em Rio Largo, o sindicato anterior foi alocado em um prédio exclusivo para os
operarios, construido por Gustavo Paiva desde o periodo da administracao do
Comendador.

Japiassu, muito ligado as questdes politicas do operariado, passou a ganhar
notoriedade entre os trabalhadores pelo trabalho desenvolvido ao longo de sua
trajetdria a frente da chefia da tipografia e da banda feminina da CAFT, consoli-
dando-se como uma forga politica em prol dos operarios.

Assim, inicia-se uma nova fase em sua vida, pois passa a assumir o comando
do sindicato dos trabalhadores de fiacao e tecidos na década de 1950. O sindi-
cato que antes funcionava nas dependéncias da fabrica agora ganha indepen-
déncia.

O Senhor José Calheiros da Silva, o Seu Caduda, como é carinhosamente co-
nhecido na cidade e que ainda preserva a administragao do sindicato de forma

simbdlica, pois o sindicato ndao funciona legalmente como instituicdo assegura-
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dora dos trabalhadores desde o fechamento das fabricas nos anos 1980, foi fun-
ciondrio da antiga fabrica Progresso e um dos amigos de Japiassu. Ele nos conta,
de forma saudosista e orgulhosa de seu passado na antiga fabrica, que uma das
possiveis causas da saida do sindicato da fabril se deu por questdes politicas,
pois os herdeiros da CAFT adotaram uma politica que divergia em alguns pontos
das reivindica¢cdes do operariado dos anos de 1950 em diante.

Nesse periodo, Japiassu se candidata a presidéncia da instituicdao operaria;
sua gestdo se deu entre os anos de 1956 e 1959. Em 1961, surge a independén-
cia do Sindicato de Fia¢do e Tecidos, tendo sua sede prépria adquirida por influ-
éncia direta de Japiassu, que foi considerado o fundador e primeiro lider sindi-
cal. Dessa forma, Aquino traz a esse sindicato ndo so a liberdade de expressao
nas reunioes de reivindicacdes do proletariado, como também uma autonomia
nas decisdes diante dos acontecimentos relacionados as questdes de ordem
trabalhista fora dos limites da CAFT. O sindicato passou a agregar convénios
com servicos médicos e odontoldgicos e com o antigo INPS. Também estabelece
0 seu proprio periddico sindical e outros beneficios. De acordo com seu “Cadu-
da”, esses convénios tinham prazo, e, anos mais tarde, o contrato foi encerrado.
Ele nos conta que a alegagao para o encerramento desses convénios incidia em
responsabilidade junto ao sindicato, ao ser dito que tais beneficios estavam se
tornando onerosos para a instituicao, e, assim, ficaria agora a cargo do Estado.

Esse movimento sindical intenso leva Japiassu, anos mais tarde, a candidatu-
ra da Camara Municipal de Rio Largo, pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB),

entre os anos de 1959 e 1963 correspondente a essa legislatura.

A Politica alagoana e o prenuncio da Ditadura

Para compreendermos a trajetéria politica do maestro Japiassu em Rio Largo,
é necessario entendermos os acontecimentos a época que levaram o maestro a
sua candidatura para a cAmara de vereadores de Rio Largo. E preciso, também,
rememorarmos as suas realizacdes durante seu mandato como vereador do

povo, jargao conhecido na meméria daqueles que presenciaram a sua trajetoria
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politica, e relatarmos as tensdes pelas quais ele passou durante o seu posicio-
namento politico e o periodo da ditadura militar em Alagoas.

Nos idos dos anos de 1940, as industrias téxteis passavam por uma crise
econdmica sem precedentes. Os numeros da queda nas importagdes dos
produtos eram notdérios, como apontava alguns jornais da época: “A partir
de 1946, [...] ja se verificava uma queda representativa [...] sintomas eviden-
tes de que a época da prosperidade da industria nacional entra em declinio”
(JORNAL DIARIO DO POVO, 1949). De fato, a crise nas indUstrias téxteis em
todo pais afetaria diretamente os rumos econémicos em Alagoas e, conse-
guentemente, os rumos politicos seriam decisivos nas tomadas de decisdes
gue envolviam ndo s6 os grandes empresarios industriais e suas posi¢cdes e
pretensdes politico-partidarias, mas também o operariado alagoano, que
buscava nos partidos de esquerda uma lideran¢a que assegurasse seus di-
reitos trabalhistas.

Em contrapartida a todos esses acontecimentos, nos anos de 1947, surge
um movimento importante em Alagoas, talvez fortificado pelos movimen-
tos das classes operarias e pela decadéncia da economia no pds-guerra: O
Populismo alagoano. Na década de 1950, esse movimento se intensifica e
reverberava no inicio da década, similarmente, nos sindicatos do Algodao,
momento em que, além de Rio Largo, operarios de Fernao Velho, cidade
vizinha, encontraram-se para uma reunidao em que “[...] o presidente do
sindicato solicitava a coopera¢do dos operdrios para evitarem o abandono
das mdquinas [...] ato poderia provocar san¢ées desagraddveis por parte da
fabrica” (TAVARES, 2017, p. 3).

Citado em Lima (2010), o movimento alcanca, pelo entdo Governador Sil-
vério Péricles, o apogeu com a eleicao do pernambucano Muniz Falcao, em
1955. Tal tensao politica, desses anos finais de 1940 e inicio dos anos 50, é
abordada no artigo O Voto operdrio: as eleicdes de 1955 em Alagoas, de An-
derson Vieira Moura (2017, p. 4)
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No final da década de 1940, havia por 1a um diretério do PCB — somente
Penedo e Rio Largo possuiam um, além de Maceié —, com duas células e aproxi-
madamente 180 comunistas filiados, segundo numeros da Delegacia de Ordem
Politica, Social e Econ6mica (DOPSE). A policia mantinha constante vigilancia
nas localidades téxteis, como atesta esse trecho de um documento produzido
pelo secretario de Interior e Educacgao e dirigido a delegacia: “

‘As demais células [comunistas] achavam-se espalhadas nos municipios ala-
goanos, preferindo os vermelhos as localidades onde existiam fabricas de teci-

dos, de charutos, de manteiga, etc.’” (MOURA, p. 4).

Nesse periodo da década de 1950, as ideias socialistas de Ademar de Barros
pelo PSP - Partido Social Progressista em Sao Paulo e o crescimento do PTB -
Partido Trabalhista Brasileiro, somado a unido conservadora do PSD - Partido
Social Democratico, criam o modelo de oposicao mais proximo as ideias das
classes operarias e que se espalha por partidos socialistas e trabalhistas nesse
mesmo contexto no nordeste brasileiro.

Em Alagoas, em campanha eleitoral pela cidade de Rio Largo, em 27 de agosto
de 1955, Muniz Falcdo é recebido pela populacao e pelos Senhores Arnaldo Paiva
e Edgar Barbosa, dirigentes da CAFT, como consta no jornal O Didrio de Alagoas,

jornal que trazia as concepgdes ideoldgicas partidarias de Muniz Falcao.

As 20,40 entrava na cidade de Rio Largo, no sabado passado, os insignes
candidatos Muniz Falcdo e Sizenando Nabuco. Encontrava-se esperando os
bandeirantes da Frente Popular, os deputados Arnaldo Paiva, o sr. Edgar Bar-
bosa, candidato a prefeito do municipio pelo PSD, membros do sindicato local

e o povo em geral (DIARIO DE ALAGOAS, 1955).

Muniz Falcao era do PSP e seu vice, o Sizenando Nabuco, do PTB, mes-
mo partido de Japiassu. Ele engajava-se na luta da Frente Popular Alagoa-
na, movimento que os operdrios e politicos ligados a ideologia de esquerda

apostavam no pleito. O PSD, no entanto, nas elei¢des de 1955, afasta-se de

82



SERIE MESTRES MUSICAIS DE ALAGOAS, VOLUME 1

Alagoas para dar apoio a UDN - Unidao Democratica Nacional, partido de Di-
reita e com perfil extremamente conservador. Ou seja, o vereador Japiassu
gue pertencia ao PTB se tornou antagonista politico dos Paivas em meados
da década de 1950.

Em razao disso, Arnaldo Paiva, que tinha continuado a obra de Gustavo
Paiva na CAFT e seguia nos seus ultimos dias de mandato como Prefeito de
Rio Largo, e Humberto Paiva, seu irmdo, que tinha cumprido a legislagao de
Deputado Estadual em 1947, e eram, paralelamente, mantenedores da CAFT,
a pedido do PSD, apoiaram Afranio Lages, candidato do Senador Arnon de
Mello da UDN, ao Governo de Alagoas naquele ano.

A oposicdo politica dos Paivas nos meados da década de 1950, nao abalou
de certa forma as afinidades pessoais com a familia do Comendador, pois o
maestro tinha relagdes afetivas de gratidao junto a familia Paiva, e uma re-
lagao posteriormente intima com a familia Oiticica. A familia Oiticica de Rio
Largo era mantenedora da Usina Santa Clotilde ?°, aliada aos empreendimen-
tos da CAFT. A filha de Japiassu, Iva Costa Japiassu Oiticica, era casada com
Fernando Elias da Rosa Oiticica, engenheiro, que exerceu a Prefeitura de Rio
Largo na década de 1960. Nessa conjuntura, a ligacdo de Japiassu com a causa
operaria sindicalista e com a frente socialista o colocava em ideal politico di-
vergente, apesar da aproximacao familiar.

Eleito Governador de Alagoas, Muniz Falcdo, com maioria do voto operario,
sendo que 2.000 3°desses votos em absoluta superioridade, somente em Rio
Largo, sem citar outros municipios, idealiza e implanta as novas concepc¢oes
administrativas, o que gerou, a partir de 1955, conflitos ideoldgicos entre os
empresarios do setor de algodao, e principalmente canavieiro, com o governo
alagoano. E relevante avivar a conjuncdo originada pelos ideais de Muniz Fal-
cao, desde o tempo em que ocupou, em 1940, a delegacia do Trabalho e suas

acdes como deputado federal pelo PST - Partido Social Trabalhista.

29 - Fundada por Alfredo Elias da Rosa Oiticica, em 1950, recebia energia produzida pela Companhia
Alagoana de Fiacdo e Tecidos-CAFT.
30 - Em LIMA, 2010, p. 58.

83



A decadéncia econbmica de Alagoas fez o entdao governador onerar por meio
de impostos taxas maiores de tributacdo aos usineiros, latifundiarios e grupos

industriais do Estado.

Em 1954, Muniz Falcdo se reelegia deputado federal com uma das maio-
res votacgdes da histdria de Alagoas até entdo. Mas foi sua chegada ao cargo
maximo do Estado em 1955 que deflagrou uma guerra por parte das elites
locais. Inicialmente, por meio das liderancas udenistas, tentou-se anular sua
eleicdo. Em seguida, comegou-se uma poderosa campanha na imprensa local e
do Sul do pais para desestabilizar o novo governador. Contudo, a ‘gota d’agua’
ocorreu em 22 de outubro de 1956, quando, por ato do governo Muniz Falcdo,
foi publicada a Lei n. 2.013 (Lei da Controvérsia), que instituia a Taxa Pré-Eco-
nomia, Educacdo e Saude e incidia sobre o aglcar e outros produtos com o ob-
jetivo de ‘Fomentar as atividades econdmicas e promover o desenvolvimento
dos servicos de educacdo e saude publica no Estado’. Esse fato desagradaria
profundamente os empresarios, particularmente os poderosos produtores de
acucar (LIMA, 2010, p. 57).

A morte do deputado alagoano José Marques da Silva, da UDN - Unidao De-
mocratica Nacional, desencadeou o terror na Assembleia Legislativa de Alagoas,
em 13 de setembro de 1957, quando um levante de politicos liberais transforma
o plendrio em palco de guerra, resultando em tiroteio que matou quatro pesso-
as, entre os quais politicos e jornalistas. Tal fato leva a deposicao do governador
Muniz Falcao.

Lembremos que a UDN, bem como outros partidos da mesma identidade,
eram sistematicamente contrdrios, e em carater nacional, a ideias trabalhistas e
socialistas; segundo Poubel (2018) afirma, esses ideais liberais provocariam entre
os anos de 1954 e 1964 fatos politicos desencadeantes como a morte de Getulio
Vargas (que em legislacdes anteriores tivera esse apoio), a renuincia de Janio Qua-
dros e, por fim, o apoio ao golpe militar de 1964, o qual golpe o destituiu anos

depois. Em Alagoas, tal questao nao foi diferente.
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As acbdes do governo Muniz Falciao [tinham] a tentativa de mudar alguns
aspectos da estrutura econdmica do Estado de Alagoas. Tais acdes, ao confron-
tarem com os interesses das oligarquias locais, em particular os interesses dos
usineiros, gerou [sic] reagdes que paralisaram seu governo por um processo de

impeachment (LIMA, 2010, p. 56).

Em citagao ao artigo publicado na revista eletronica ExtensGo em Debate da
Universidade Federal de Alagoas, as autoras Roseane Monteiro Virginio e Maria
de Lourdes Lima citam um depoimento do cineasta Celso Brandao, ratificado em
Farias (2017, p. 60), quando aborda, em sua tese, questdes que tratam de fabricas

téxteis alagoanas.

Celso Brandao ao dar imagem e voz as classes subalternas através do seu
filme Meméria da vida e do trabalho, onde ex-operarios testemunham sobre
o declinio da fabrica que levou ao processo de modificacdo e degradacgao das
vilas operdrias téxteis de Ferndo Velho, Saude e Rio Largo; ele pde os excluidos
como verdadeiros protagonistas. Branddao abre uma janela para vislumbrar a
situacdo dos moradores e denunciar as péssimas condi¢des de vida das pes-
soas seja no tempo dureo da fdbrica ou na época de sua decadéncia (LIMA;

VIRGINIO apud FARIAS, 2017).

Entendemos, assim, que tais fatos posteriores ao declinio algodoeiro e a ascen-
sdo do sistema canavieiro por meio do IAA - Instituto de Aclcar e do Alcool, do
qgual Aquino Japiassu fora empossado gerente anos depois, e a instabilidade po-
litica da época trazem ao politico Aquino uma ideologia legislativa municipal em
Rio Largo, enraizada ainda pelas lutas sindicais nos idos de meados de 1950. Essa
é uma relacao baseada nos movimentos idealistas da frente popular alagoana e
confirmada nas oposicdes politicas da década de 1960, contrarias as do recém-
empossado, o Udenista e rio-larguense Luiz Cavalcanti, apds a transicao indireta

e as novas elei¢cdes de 1960.
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Edgard Ferreira Barbosa, ex prefeito de Rio Largo
e Gerente da Fabrica de Fiacao e Tecidos.
Fonte: Nosso Jornal de 1947.

Japiassu assume seu mandato como vereador entre 1959 e 1963, mas, a pe-
dido da Camara de Vereadores, assume a vice-presidéncia da casa nessa legis-
latura. Com a morte do entdo Prefeito Edgard Ferreira Barbosa 3!, hd um mo-
vimento para que o entdo presidente da Camara municipal tomasse posse do
cargo temporariamente. Com brilhantismo, o mandato do vereador Japiassu
auxilia a organizacdo e a estrutura administrativa do municipio, tendo apoio
popular como o “vereador do povo”, segundo afirma seu neto Aquino Ferro em
entrevista para este trabalho.

Segue-se a elei¢ao indireta no inicio de 1960 a qual ndo concretizou a efeti-
vagao de Japiassu para o cargo de governo municipal. O motivo da desisténcia
para a disputa indireta a prefeitura municipal comungava com suas ideias pro-
gressistas, no sentido de que elas poderiam incomodar os planos de expansao

politica do Governador Cavalcanti na regido industrial.

31 - Edgard Barbosa foi Prefeito de Rio Largo na década de 1950, quando também exerceu a geréncia
da Fabrica Progresso em anos anteriores. Seu filho hom6nimo, apés sua morte, foi criado por Hum-
berto Paiva (Filho de Gustavo Paiva). Edgard se torna Médico Dermatologista e, na década de 2000,
Cénsul Honorario de Portugal em Macei6. Tal Consulado vem apoiando muito as agées do Grupo de
Pesquisa.
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No dia 12 de fevereiro de 1960 foi feita uma nova elei¢do para a composicao
da mesa Diretora da Camara de Vereadores, mas naquele mesmo dia, o verea-
dor eleito Presidente seria conduzido a Prefeitura de Rio Largo. Aquino Japias-
sU, assumiu o Executivo Municipal, tendo Jodo Ferreira da Rocha assumido a
Presidencia da Camara ja que era vice de Aquino Japiassu [...]. No entanto, oito
dias depois daquela sessdo extraordinaria, presidida por Jodo Ferreira da Ro-
cha, foi lida a renuncia do Vereador Aquino Japiassu, o que levou a uma nova
eleicdo para a presidéncia da Camara, saindo vencedor o vereador Benedito
Lopes que, apds empossado na presidéncia, foi conduzido ao cargo de Prefeito

durante a vacancia oficial (MENDES; LOPES, p. 13).

Dezenas de unidades militares tomam a frente da Camara no dia da eleicdo
indireta de 1960 em Rio Largo, e, prevendo essa situagao, Japiassu resolve a
sua nao participacao no pleito indireto. Talvez ele tenha evitado uma crise na
camara municipal e até mesmo atos violentos similares a 1957 na Assembleia
legislativa do Estado, em propor¢cdes municipais interioranas, ao renunciar a
uma possivel candidatura.

Em 1961, Tendrio (2013, p. 89) comenta:

Pelo depoimento de um antigo lider operario de Rio Largo e pelas visitas
constantes dos presidentes do sindicato téxtil desse periodo a Ferndao Velho,
sabemos que os comunistas também estavam muito presentes entre os traba-
lhadores da Companhia Alagoana de Fiacdo e Tecidos, junto de catdlicos pro-
gressistas e trabalhistas. O mesmo se dava na fabrica Alexandria e, em deter-
minado momento, na Fabrica Saude. A nova hegemonia trabalhista-comunista
produziu uma série de articulacdes entre os trabalhadores das varias fabricas
e o fortalecimento de entidades articuladoras de todo o setor téxtil de Alagoas
[...]. Essaintegracdo e a consciéncia de classe elevada podem ser comprovadas
pela presenca de liderancas de outras fabricas nas assembleias do sindicato ou

por meio das paginas do Jornal A Voz do Povo (TENORIO, 2013, p. 89).
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Dessa forma, o politico Japiassu seguia com seus ideais trabalhistas e socialis-
tas aliado as concepgdes operarias por mais cinco anos. Ele segue para a campa-
nha a deputado estadual pelo mesmo PTB. A essa altura, Japiassu nao pertencia
aos quadros da CAFT. Assim, langa-se a Deputado Estadual, quando chega ao
posto de suplente nessa assembleia na 52 legislatura da histéria da instituicao,
entre 1962 e 1966, pelo Partido Trabalhista Brasileiro.

Sabe-se da sua visita ao DOPS alagoano, localizado no batalhdao do Exército
na Fernandes Lima, hoje 592 Batalhdao de Infantaria Motorizado. Foi apenas,
segundo Aquino Ferro, uma visita para informacdes sobre o IAA - Instituto do
Actcar e do Alcool, onde o maestro assumiu o cargo de Direcdo: Gerente, en-
tre 1965 e 1967. Na época, seu filho homonimo, fruto do relacionamento com
a Anita Gomes Lima, Aquino Costa Japiassu Filho, prestava servico militar na
mesma agremiacao militar e presenciou a sua chegada para o depoimento. O
seu filho, Aquino Ferro, neto do Maestro Aquino Japiassu, em entrevista a nosso
grupo de Pesquisa, relatou que ainda houve uma tentativa de reaproximacao de
ambos na cidade do Rio de Janeiro no inicio dos anos 1970 2, em uma recep¢ao
gue o maestro pretendia realizar para seu filho homonimo. Mas, infelizmente,
isso ndo se concretizou. Tempos mais tarde, Aquino Costa Japiassu Filho chegou
ao posto de suplente na Assembleia Legislativa Alagoana entre 1987 e 1990 e
entre 1991 a 1994 (AMORIM DE BARROS, 2005), além de ter sido candidato a

vereador rio-larguense nessa mesma década.
Maestro Japiassu e os ultimos anos da década de 1960 e 1970
A aposentadoria e as desilusdes politicas fazem Japiassu regressar definitiva-

mente a cidade do Rio de Janeiro.

O fim da década de 1967 ao fim dos anos 1970 representa um periodo do

32 - Aquino Costa Japiassu, filho do Maestro, exerceu varios cargos em Maceid nas areas de Salde e
Agricultura. Era Professor de Portugués e Literatura, além de ser formado em Agronomia. Entre 1967
e 1975, residiu no Rio de Janeiro, época do retorno do seu pai ao entdo Estado da Guanabara. Apesar
de encontros esporadicos, pai e filho nunca tiveram uma convivéncia regular.
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retorno mais intenso a obra, tanto espirita quanto musical. Seus filhos estavam
por questdes de trabalho e estudos radicados nas terras fluminenses e isso, de
certo modo, facilitava a sua transferéncia para o estado carioca.

Ele reinicia algumas atividades de outrora, formando um coral e outra banda
feminina, relembrando os tempos da Companhia Alagoana de Fia¢do e Tecidos.
Segundo sua filha Adivany Costa Japiassu, sua casa era rodeada por mais de
1.000 livros, em sua maioria sobre a filosofia kardecista, fruto do que lhe fora
presenteado pela Federagao Espirita tanto em Alagoas como no Rio de Janeiro.

Nesse periodo, aposentado, talvez por estar afastado de atividades politicas
e administrativas de antigamente, sobra-lhe tempo para uma consideravel pro-
ducgdo artistica, ndo sé como maestro como também como compositor.

E relevante mencionar a sua atividade no Centro Espirita Paulo de Tarso. Ja-
piassu forma novamente o grupo feminino e outros grupos musicais como a
Banda de Musica Paulo de Tarso, formada por ambos os sexos.

Nas décadas de 1930 a 1940, o expositor espirita e estudioso da filosofia
crista espirita Leopoldo Machado funda o movimento Caravana Espirita, que
pretendia divulgar, como o fez, a doutrina em diversos estados brasileiros de
norte a sul do pais. Muitas instituicdes fizeram os mesmos modelos anos depois
inclusive a referida instituicdo Paulo de Tarso, a qual Japiassu era vinculado.
Dessa fase de 1970, saem um album e uma coletdnea em série, constando trinta
e dois Dobrados para bandas de musica, denominados Caravana Espirita Crista
em Marcha, numa homenagem as cidades do Rio de Janeiro e de Minas Gerais,
visitadas pelos grupos de estudos tematicos espiritas da Instituicao *.

Tal acao resulta num inédito conjunto de pecgas instrumentais, provavelmen-
te nunca vistos na musicalidade espirita e porque nao dizer para bandas de mu-
sica no pais com esse foco. As grades composicionais de regéncia dessas obras
também vinham como pecas para Piano, o que tornam esses dobrados obras
pianisticas, como também as obras da Série Juventude, Hinos comemorativos e

dobrados didaticos, a exemplo da obra Principiante.

33 - Dessas obras, saird o segundo volume de O Maestro do Teares, previsto para 2019.
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Essas atividades duraram até os seus 80 anos, quando falece por problemas

pulmonares no dia 2 de dezembro de 1979.
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Carta ao autor/organizador, Prof. Marcos Moreira,
escrita por Adivany Japiassu.
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Rua do Surrdo em Bebedouro onde morava o Maestro em sua infancia e adolescéncia.

Arquivo: Paulo Junior, Agrestina - Pernambuco.
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Josepha Carolina, Mae de Aquino Japiassu.
Fonte: Familia Japiassu.
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Certiddo de Casamento, em Bebedouro, de Japiassu com Maria Francisca das Dores
(Maria Costa Japiassu) em 1918.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Casa de Japiassu ao lado da antiga fabrica Progresso pertencente a CAFT.
Arquivo: Ana Greyce Moraes Pereira (2018).

Filhos de Japiassu na década de 1930, nos primeiros anos em Rio Largo. José, Milton, Aliete,
Nelson, Adivany, Adeildo, Zilda e Valdeci Costa Japiassu.
Fonte: Vilma Japiassu.
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Antiga sede da Banda Feminina na entdo Fabrica Progresso.
Arquivo: Ana Greyce Moraes Pereira.

Primeira foto da Jazz Japy em 1936. Primeiro Grupo feminino da CAFT.
Além do Maestro Japiassu, encontram-se na foto suas filhas Zilda e Adivany Japiassu.

Arquivo: Adivany Japiassu.
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Anotacéo de préprio punho do Maestro Japiassu, relatando a organizagéo dos grupos
femininos e viagens destes.

Arquivo: Adivany Japiassu.
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Registro da presenca da Banda Feminina nos 400 anos da fundagdo de Sdo Paulo em 1954. Na foto,
Floristela Lins, sobrinha neta do Maestro Agerico Lins que era saxofonista deste grupo.
Arquivo: Familia Farias.
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A Banda Feminina da Companhia Alagoana de Fiacdo e Tecidos, nas décadas de 1940/1950.
Arquivo: Adivany Japiassu.

Foto com o entdo Governador de Sao Paulo, Janio Quadros, na visita aos 400 anos da cidade paulis-
tana. Japiassu ao lado de Janio.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Japiassu em registro para documento.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Arquivo: Adivany Japiassu.

Manuscrito do Dobrado Pressuroso.
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= NOS§0 JORNAL ~ Denembro de 194 ==
Do Corpo de Bombeiros da Cidade do dalvador

Tiala, 28 de movembro de 1941,

Timo. Sar. Diretur da

BARDA DE MUSICA FEMININA ALAGOENSE.
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Registro da participacdo na década de 1950 com a presenca de Juscelino Kubitschek a instauragéo

da S.A.M.D.U a qual, como em outras instituigcbes fabris, atendia os operarios em diversas reivindica-

¢bes trabalhistas. Com a presenca de Humberto Paiva, entre outros politicos, ha também a participa-

¢do desse movimento com a presenca de grupos artisticos no evento, incluindo a Banda Feminina e
o0 Maestro (Maestro Japiassu no meio do registro fotografico de terno Branco).
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Foto referente a inauguragédo do novo prédio do Colégio Judith Paiva, em 18 de setembro de 1955.
Arquivo: Arnaldo Paiva Filho.

Foto referente & atividade Orfednica na Colégio Judith Paiva.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Maria Costa Japiassu [Zilda] (Filha do Maestro Japiassu e Maria Costa Japiassu).
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Adivany Costa Japiassu (Filha do Maestro Japiassu com Maria Costa Japiassu).
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Zuleide Costa Japiassu (Filha do Maestro Japiassi com Maria Costa Japiassu).
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Milton Costa Japiasu (Filho do Maestro Japiassu com Maria Costa Japiassu).
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Foto do documento de doagédo da Fotografia do Maestro Japiassu pelos familiares do Maestro: Aquino
Costa Japiassl e Aquino Correia Japiassu Ferro (Filho e neto do Maestro).
Arquivo: Aquino Correia Japiassu Ferro.
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= PROF. RQUINO COSTA JAPIASSU

Escola Municipal em Rio Largo batizada em sua homenagem.
Fonte: Maria Japiassu Cavalcante.
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Aquino Costa Japiassu Filho (Filho do Maestro Aquino Japiassu e Anita Gomes Lima)
com sua esposa Leonilda Correia Japiassu.

Fonte: Aquiléia Japiassu Curcio Gomes e Aquino Japiassu Ferro.
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Ilva Japiassu (Filha de Maestro Japiassu e Anita Gomes Lima) e seu esposo, engenheiro e
ex-Prefeito de Rio Largo Fernando Elias da Rosa Oiticica.
Fonte: Aquino Japiassu Ferro.
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Mirian Costa Japiassu (filha do Maestro Japiassu e Anita Gomes Lima).
Fonte: Aquino Japiassu Ferro.

113



Neyla Japiassu, filha de Iva Japiassu (Neta do Maestro Japiassu e Anita Gomes Lima).
Fonte: Aquino Japiassu Ferro
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Atividades do Centro Espirita Paulo de Tarso. Rio de Janeiro, década de 1970.
Arquivo: Adivany Japiassu.

Formacgéo de Banda juvenil Paulo de Tarso na década de 1970 no Rio de Janeiro.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Em atividades civicas com a Banda Feminina do Centro Espirita no Rio de Janeiro. Década de 1970.

Em seus estudos espiritas. Arquivo: Adivany Japiassu.
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Em performance de Regéncia. Década de 1970.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Em desfile no Rio de Janeiro na década de 1970, relembrando o formato da CAFT.
Arquivo: Adivany Japiassu.

Em pratica pedagogica, no Centro Paulo de Tarso, e a Banda Feminina.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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Ultimos registros. JapiassU e a sua esposa Maria Costa Japiaasu, no final da década de 1970, em
visita a sua residéncia de sua neta Tania Japiassu no Rio de Janeiro.
Arquivo: Adivany Japiassu.

Em momento particular com a familia no Rio de Janeiro.
Arquivo: Adivany Japiassu.
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O Maestro dos Teares e
minhas lembrancas

MARIA JAPIASSU CAVALCANTE



”

“Ele estava so, estava abandonado, feliz, perto do selvagem cora¢do da vida

James Joyce

Solfejando... Cantarolando... Assoviando, era ele indo ou vindo. Passos fir-
mes, olhar longe dos acontecimentos rotineiros da pequena cidade alagoana,
gue adquiriu luminosidade e notoriedade apds a musica derramar seus fluidos

magicos e doces em seu entrono.

Impossivel falar de meu avoé sem o contexto Rio Largo.

Ele dominou varias funcdes importantes na cidade, levando arte e vida,
abrindo caminhos para um pensar mais evoluido. Além de regente, adminis-
trou a tipografia, com ajuda de sua filha Maria José (Zilda, como a chamavam),
que fazia circular comunicados, noticias, jornal e revista com acontecimentos
relacionados a musica, a cidade e a fabrica de tecidos. Além disso, fundou uma
escola para o ensino fundamental, Escola Zaneli Caldas, participou da politica
local ativamente e fundou o sindicato do operariado rio larguense. Era visto por
alguns como uma ameaca aos poderes constituidos da pequena Rio Largo, por
suas ideias avancadas, carisma e lideranca.

O cinema da cidade era administrado por ele e seu filho Milton Japiassu, que
fazia acontecer as magnificas peliculas, vindas do Recife pela “Maria Fumaca”,
trem a vapor, assim chamado, mas a cidade passou a designa-lo de Pernambu-

co, por vir do vizinho estado.

Era alegria para todos!

Dificil falar dos seus méritos, porque meu olhar e meus ouvidos nao tinham
o alcance adulto de compreensao.

Sua casa tinha os cuidados femininos de minha avé Maria e tias, que espera-
vam ele como se espera uma pessoa especial. Os netos eram poupados de qual-

qguer querela dos adultos. Vivi minha infancia com a sensacao de tudo dentro da
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mais perfeita ordem mundial.

Lembro um ruminar de lembrancas, suspiros, confabulacdes e relatos nostalgi-
cos pelos cantos da cidade. Entre uns e outros, era lembrado um passado glorioso
e saudoso, entremeados de ricas historias de um quase existir perfeito. Todos
sonhavam e desejavam o retorno daquela época que sucumbiu ao seu préprio
tempo. Uma existéncia fora da realidade daquele meu momento de infancia.

Eu nasci no entardecer desse apogeu, nas transicdes de uma época que tra-

mitava uma ordem social.

O notavel maestro dos teares, de descendéncia luso-africana, fez sua histo-

ria nas Alagoas, cravando sua vida naquela pequena cidade.

A origem lusitana inicia-se com Domingos Costa Araujo, que chegou no Bra-
silno século XVIII, oriundo da Vila Lanhoso, Comarca dos Guimaraes, Portugal.
Seu filho, o capitdo José de Araujo Costa, casou-se com Dona Maria Aguiar de
Araujo. Deste enlace, nasce Mariano da Costa Araujo Agra, em 26 de janeiro de
1853, em Santana do Saco, que depois se chamou Leopoldina e, hoje, Parnami-

rim, no alto do sertao pernambucano.

Na adolescéncia, adotou o sobrenome Japyassu, passando a ser chamado

como Coronel Mariano Japyassu.

No século XIX, tranferiu-se para o municipio de Alagoa do Monteiro, Estado
da Paraiba. Casou-se trés vezes, o primeiro casamento com Dona Isabel Franci-
ne Araujo (Belinha, como era chamada carinhosamente). Dessa unido nasceram
doze filhos, sendo Severiano Japyassu, comumente chamado Viana, o terceiro
filho dessa prole, tronco dos Japiassus de Pedra, Pernambuco.

Viana nasceu em 18 de julho de 1878. Em vida, conheceu Josepha Carolina,
filha de escrava alforriada, com quem teve um filho, o Maestro Aquino Costa
Japiassu, nascido no dia 1 de maio de 1899. Viana teve uma morte precoce, foi

assassinado em Alagoa do Monteiro no Estado da Paraiba. O crime foi atribuido
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a José Joaquim da Silva, conhecido por José Magro, um dos fugitivos da casa de
detencao da cidade. Isto aconteceu na madrugada de 4 de agosto de 1905 e nao
se sabe o verdadeiro motivo, tudo faz parecer que foi um engano lastimavel.
Belinha, mae de Viana, pediu que nao houvesse vinganga pelo assassinato de
seu filho, porém, isto nao foi respeitado. Augusto Japyssu, o quarto filho desta
referida prole, adentrou no sertdao nordestino em busca do assassino vingando
a morte do irmdo. Depois deste incidente, Belinha entrou em depressao profun-
da, contraindo uma tuberculose que foi se agravando, vindo a falecer em 22 de
junho de 1906, aos 44 anos de idade (Museu da Genealogia Nordestina).

Meu irmao Paulo Roberto fala que nosso pai descreveu para ele que nosso
avo tinha uma inteligéncia privilegiada, era um autodidata. Buscou Rio Largo
para concorrer a vaga de maestro, muitos concorrentes tinham sido elimina-
dos. Ao se apresentar ao Comendador Gustavo Paiva, este lhe apresentou um
gramophone, com uma musica erudita inédita. Pediu a ele que escutasse e co-
piasse todo o material para o hotel onde estava hospedado. No outro dia, pela

manha estava concluido.

Foi aprovado, ganhando a vaga de maestro.

Viana mudou-se imediatamente de Pernambuco para Rio Largo com minha

avo e seus 4 filhos.

Ele era tao bom na arte de reger, que além da banda masculina, criou o
primeiro grupo jazistico de mulheres e, posteriormente, a banda de musica
feminina, com 36 participantes, formada por operarias e filhas de operarios

da Industria Téxtil, em Rio Largo.

Formou também um grupo dramatico, de curta duracdo e o coro de vozes
femininas. A arte foi introduzida de forma variada naquela cidade, persis-
tindo as bandas de musicas nos seus géneros, masculino e feminino, sendo

destaque em toda Alagoas. N3do faltaram viagens e apresentacdes por todo
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o Brasil, sendo sempre alvo de inumeras homenagens.

Em Rio Largo, primeiramente, morou na Rua dos Chalés, em Cachoeira, e pos-
teriormente na Rua Sete de Setembro. Aos meus olhos sua casa era um gran-
de casarao. Lembro da sua biblioteca com estantes lotadas de inumeros livros,
revistas da época, uma cadeira de balanco estilosa, moda nas Alagoas, toda de
palhinha austriaca, onde gostava de se sentar para ler seus livros. E a escriva-
ninha — “bureau” — onde compunha suas musicas e um lindo piano de cauda.

A rua comecava com a casa-sede de ensaios musicais, a casa dele, e um outro
casardao, onde morava o professor Jodo Ferreira, ex seminarista, responsavel
pelo ensino de qualidade da cidade. Subindo o ladeirdo, a rua mudava de nome,
para chamar-se Rua Dr José Januario, ex Rua do Sovaco. Havia seis casas iguais
em sua construcdo, com jardins na frente e grandes quintais ao fundo.

Meus pais moravam na primeira casa, palco de minhas primeiras aventuras.
Meu tio, Nelson Japiassu, morava com sua esposa e seus quatro filhos, meus
primos e companheiros de escola e brincadeiras. No lado contrdrio das boniti-
nhas casas bangal6s, haviam outras construgdes de casas, diferenciadas e feio-
sas, onde residiam outras pessoas que compunham a cidade: trabalhadores das
mais diversas profissdes. Os tons de cinza da realidade daquela cidade operaria,
sem brilho em seu cotidiano, eram quebrados com o apito estridente da fabrica,
fazendo com que as pessoas se apressassem para retornarem as suas casas €
seus afazeres, ou voltarem ao trabalho.

Minhas lembrancas sdao envolvidas por uma névoa de cheiros, sabores de
vividas agdes infantis, mescladas de fantasias de contos de fadas. Comego com
a descricdo de um grande castelo de pedra. Deparavamos sempre com a im-
ponente construg¢do, misteriosa, com seu enorme portao na entrada principal,
tipo medieval, sempre fechado. Um verdadeiro castelo de contos de fadas! Ad-
mirado por todos, porém, proibido entrar nele. Quem moraria ali? Na minha
fantasia ele adquiria vida, tornando-se tao real quanto aos dos contos de fadas.
A impossibilidade de conhecé-lo era compensada com as leituras de Anderson
e travessuras pelo meu quintal. Os castelos existiam, na minha cidade havia um,

0 mais belo de todos!
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Outras belezas misteriosas eram as casas dos “estrangeiros”, casas de estilo
europeu, lindas! Situadas na “rodagem”, nome dado a uma estrada erma, de terra
batida que espalha poeira fina quando os poucos carros e caminhdes transitavam
por ela. Nao sei se pertencia a rua sete de setembro ou a propria “rodagem”.

Uma destas casas dava fundos para meu quintal. Um chalé, de arquitetu-
ra tipicamente Suica, com telhados para neve. Toda branquinha com desenhos
geomeétricos marrons em seu contexto alpino. Seus moradores de cor branca e
olhos bem azuis, cabelos louros esbranquicados, lisos e bem sedosos, como das
princesas de contos de fadas! Isolados, pareciam felizes! Ndo se misturavam
com os demais vizinhos. Para mim, eram seres especiais... dos contos de fadas.

O quintal deles era pavimentado, com pequenas fontes borbulhando agua
e de uma limpeza impecavel. A exuberancia do pomar e suas criacdes de aves
de raga, chamavam a atencao de qualquer um! O tamanho das frutas, grandes
e apetitosas, o aroma forte, convidava a explorar aquele quintal diferenciado.

Foram vdrias tentativas frustras de ser flagrada no pomar. Seus moradores es-
tavam atentos a todo e qualquer movimento suspeito vindo de fora, mesmo de
uma crianga. Logo chegava ao conhecimento de meus pais e o castigo era certo!
Aprendi a respeitar aquele territério proibido e conter minha curiosidade.

Outra linda construcdo tipicamente Alema3, também era vista dos fundos de
minha casa. Ficava no meio do caminho da “rodagem”, a sua margem direita.
Sempre fechada, com moradores estrangeiros e misteriosos. Sr. Kurt, nome di-
ferente! Residia também na mesma cidade. Provavelmente era alemao, perce-
bia tudo sem entender!

Hoje me dou conta de que a paranoia e o isolamento dos estrangeiros pode-
ria mostrar serem eles, fugitivos da guerra. Nazistas? Nao sei!

Ficava no alto da cidade a constru¢cdao de um grande ginasio, estilo greco-ro-
mano, substituindo o ginasio anterior que ficava em Cachoeira, de construcao
simples. Para mim tinha proporc¢des grandiosas!

Era orgulho para todos! Além de belo tinha um bom nivel académico. Meu
avo era presenga marcante na cidade e em nossa vida familiar. Meus pais, José

Costa Japiassu e Hilda Lopes Japiassu, meu tio Nelson Costa Japiassu e sua es-
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posa Eunice Japiassu, Antonia Lopes Torres, Edite Costa Japiassu, Maria José
(zilda) Japiassu, foram componentes da banda de musica, tocando seus respec-
tivos instrumentos musicais e fazendo parte do canto orfednico.

No patio da casa dos meus avos, existia uma janela oval, gradeada, com vi-
sibilidade total a sede dos ensaios de musica. Junto a minha mae, irm3, avo e
algumas tias, ou quem mais estivesse na casa, nos espremiamos para ter uma
visao completa da regéncia do famoso maestro e sua banda de musica.

Logo cedo aprendi a gostar dos classicos de do melhor da MPB. Eram chori-
nhos, dobrados, Villa Lobos, Giusepe Verdi, Rossini, Bizet, Carlos Gomes e ou-
tros que me faziam feliz! Era bonito de vé-los e ouvi-los. Quando meu avd regia
ou falava de musica, havia alegria e relaxamento em seu semblante austero.

Eram verdadeiros momentos magicos!

127



Maria Japiassu Cavalcante e seu pai na formatura de Medicina em Alagoas
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Maria Japiassu Cavalcante e seus irméos. Rio Largo meado do século XX

Carlos Verilson, Vilma Maria Lucia e Vania. Todos Japiassu, amigos de infancia em
Rio Largo no meado do século XX.
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Familia Japiassu no inicio dos anos 1930

130



SERIE MESTRES MUSICAIS DE ALAGOAS, VOLUME 1

Sua Convivéncia comigo foi de poucas palavras e muita cumplicidade afetiva.
Ele sorria para mim sempre que me via, as vezes, fazia um afago na minha cabeca.

O tempo escorria languidamente. Para mim o tempo era lento, demorava-se
muito para crescer! Os aniversarios eram uma eternidade! Passava o tempo
lendo, brincando muito e esperando crescer! Apesar de muitas crian¢as na rua
onde morava, todas nds estdvamos engaioladas em suas prdéprias casas. Nao ha-
via encontros diarios entre nds, exceto na escola, festejos populares ou minhas
fugas a casa dos amigos, pulando muros ou furando as cercas dos seus quintais
para brincar. Havia censura dos pais e das familias, mas estava fora do meu con-
trole o desejo do encontro com outras criang¢as. Queria brincar e me comunicar
com os companheiros de uma vidal!

A ida ao cinema era uma festa! Meu pai administrava o bar do cinema, onde
eu prometia ajuda-lo, mas na verdade, era um pretexto para assistir aos filmes
proibidos para minha faixa etdria, o que era logo descoberto!

Nas quartas-feiras, geralmente, ia com meus pais assistir aos dramas agu-
carados. Isto, quando era apropriado para toda a familia e, nos domingos, ao
matinal, as 10 horas ou nas matinés, as 15 horas. Eram filmes cheios de a¢des
e aventuras. Cinema cheio e a gritaria da molecada que predominava nos pe-
rigos da série apresentada. Nas manhas de domingo ecoava musica através de
um sistema de autofalante para toda cidade ouvir! Eram musicas de sucesso,
tipicamente brasileiras, interpretadas pelos melhores cantores e composito-
res da época.

A visita a casa de meus avds maternos no outro lado da cidade, proximo a
estacao de trem, era também muito frequente! Embevecida, via o trem passar
com passageiros olhando através do janeldo ou vagdes com carregamentos de
cana caiana, cana roxa ou cana fita, que eram roubadas pelos pivetes para chu-
pa-las. Esses vagdes de canas eram destinados as usinas de agucar e o algodao

para a fabrica de tecelagem, oriundos de outros municipios alagoanos.
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O poema de Ascenso Ferreira “Onomatopeia” lembra o barulho do trem

nos trilhos e as fantasias que nos despertam.

Com uma cadéncia musical, no poema “Trem de Alagoas”, Ascenso Ferreira

resume, numa cena imagindria, uma “Maria-fumaca” deslizando pelos trilhos:

TREM DE ALAGOAS

O sino bate,

o condutor apita o apito,
Solta o trem de ferro um grito,

poe-se logo a caminhar...

— Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende

com vontade de chegar...

Mergulham mocambos,
nos mangues molhados,
moleques, mulatos,

vém vé-lo passar.

— Adeus!
— Adeus!

Mangueiras, coqueiros,
cajueiros em flor,
cajueiros com frutos

jd bons de chupar...

— Adeus morena do cabelo cacheado!
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Mangabas maduras,
mamoaoes amarelos,
mamoes amarelos,

que amostram molengos
as mamas macias

pra a gente mamar

— Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende

com vontade de chegar...

Na boca da mata
ha furnas incriveis
que em coisas terriveis

nos fazem pensar:

— Ali dorme o Pai-da-Mata!

— Ali é a casa das caiporas!

— Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende
vou danado pra Catende

com vontade de chegar...

Meu Deus! Ja deixamos
a praia tdo longe...
No entanto avistamos

bem perto outro mar...
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Danou-se! Se move,
se arqueia, faz onda...
Que nada! E um partido

jd bom de cortar...

— Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende
vou danado pra Catende

com vontade de chegar...

Cana caiana,

cana roxa,

cana fita,

cada qual a mais bonita,

todas boas de chupar...

— Adeus morena do cabelo cacheado!
— Ali dorme o Pai-da-Mata!
— Ali é a casa das caiporas!
— Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende
vou danado pra Catende

com vontade de chegar...
Ascenso Ferreira

Do livro: "Poemas de Ascenco Ferreira", Nordestal Editora, 1995, PE
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Os belos festejos no decorrer do ano eram incrementados pelas bandas de
musicas nos seus géneros. Festejos natalinos, com meus folguedos do legado
portugués, com muita musica e cantoria. Havia pastoril, cheganca, reizado
zabumba, fogos de artificio, cavalhada, que persistiam até dia de reis. Roupa e
sapatos novos, muitos presentes e a alegria reinando sobre nés.

O ano novo com festanca de rua, toda familia reunida, muitos primos, tios
a confraternizar-se entre si, os amigos a brindar no romper do ano com a es-

pumante “Guarana Antdrtica”.

Muita alegria e esperangas para o ano que se iniciaria.

No S3o Jodo e S3o Pedro eram uma magia! Grandes fogueiras na frente das
casas, baldes multicor, bandeirinhas tremulantes, comidas das mais variadas
e muitos fogos! Vestimenta caipira, dancgas, quadrilhas e forrds, muitas sim-
patias e crendices populares para as mogas casarem. As criangas corriam e

pulavam fogueiras fazendo promessas de comadres, dan¢as e muita musica.

Saudosamente lembro de uma singela musica junina, que retrata muito es-

tes festejos!

OLHA PRO CEU

Olha pro céu, meu amor

Vé como ele estd lindo

Olha praquele baldo multicor

Como no céu vai sumindo

Foi numa noite igual a esta
Que tu me deste o coragdo
O céu estava assim em festa

Pois era noite de Sdo Jodo

135



Havia baldes no ar

Xote, baido no saldo

E no terreiro o teu olhar
Que incendiou meu coragdo

Autor: Luiz Gonzaga

As bandas de musica eram sempre atuantes em todas as festas populares.
Quando viajava, deixavam um pequeno nucleo para participar dos folguedos.
O carnaval comecava com o Zé Pereira, no “sabado gordo”, como diziam. Des-
files em carros alegéricos saindo de Rio Largo para embelezar o carnaval de
Maceid. Os mascarados correndo pela cidade, os bobos e outras fantasias ter-
rificantes para as criancas, que choravam de medo. A cidade enfeitada, as fa-
milias a fazerem comidas tipicas. Minha mae fazia um doce chamado “filhés”,
ambrosia, doce de banana, doce de leite e salgados, como canudinhos reche-
ados, pastéis e empadinhas. Tudo era uma delicial

O baile no cassino e no restaurante da cidade, todo iluminado, parecia baile
de principe e princesas de contos de fadas. Adultos brincando com vontade,
casais se abracando, dancando, pulando, cantando e trocando juras de amor.

Assistiamos de fora para ver nosso pai e tios tocando na banda para os folides.

Uma festa maravilhosa!

Contudo, a meus olhos sem a alegria dos festejos, a cidade era melancdlica
como os fados portugueses. Era incompreensivel para mim, sentia a angustia
daquela cidade com suas ilusGes perdidas no escorrer do tempo.

Num curto lapso de tempo de meu crescimento, houve a arribagao de meus
familiares para Sao Paulo, Rio de Janeiro e Maceid. Primeiro sairam meus tios
para estudarem e trabalharem. Meus avds foram os ultimos, junto com mi-
nhas tias Edite e Zuleide. A convite de Abrahao Fidelis de Moura, politico de
relevancia em Alagoas, meu avo retornou a Rio Largo para gerenciar a Desti-

laria do Acucar e do Alcool (IAA) nos idos de 1962. Destituido de seu cargo
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na destilaria, nos meados de 1965, retornou definitivamente para o Rio de
Janeiro, onde continuou como maestro, ensinando e compondo em uma ins-
tituicdo espirita (Assisténcia Espirita Paulo de Tarso) periodo que teve mais

tempo para compor outras musicas.

Rio Largo ficou sé nas nossas lembrangas!

Meus pais foram morar em Maceid, e eu escolhi a medicina como profis-
sdo. Como uma Japiassu, minha seriedade e responsabilidade afloraram no
meu desempenho profissional. Meu av0, pela sua capacidade de lideranca e
confiabilidade, pessoas o seguiam com respeito e admiracao, muitas vezes
buscando solugdes para seus problemas ou participando de suas ideias re-
volucionarias para a época. Ele era uma cabega pensante em agao! Percebi
seu carinho e orgulho por minha trajetdria de vida, ele mantinha sua altivez
e seu mundo interno proficuo, plantando ideias, colhendo amigos e os fru-
tos de seu trabalho.

Tinha uma saude de ferro, mas como todos os humanos chegou o dia de
sua partida derradeira. Faleceu apds ter contraido uma pneumonia em 1979,
aos 80 anos. Deixou sua marca por onde passou!

Fernando Pessoa diz: “Toda poesia — e a cang¢Go é uma poesia ajudada —
reflete o que a alma ndo teve. Por isso a cangdo dos povos tristes é alegre e a

cang¢do dos povos alegres é triste”....

O maestro dos teares, de descendéncia luso-africana fez poesia.
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Maria Japiassu Cavalcante na atualidade. Rio de Janeiro, cidade onde reside.
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O grupo Metodologia e Concepgao Social do Ensino Coletivo Instrumental,
desde 2009, vem aliando, como foi dito na apresentacdao, a musicologia com
a educacao musical, dando foco, de forma similar, aos conceitos de ensino
dos instrumentos de modo preferencialmente coletivo. A importancia des-
se processo rendeu ao curso de Musica/Licenciatura da Universidade Federal
de Alagoas alguns semindrios, encontros e festivais. Dentro dessa concepcao,
houve um aumento consideravel de publicagdes de artigos, livros e trabalhos
de conclusdo de curso (Graduacgao).

No caso da musicologia ainda hd, por parte do grupo de pesquisa, a cons-
tante participagao em eventos nao so no Brasil, como no Chile e em Portugal.
O trabalho de catalogacdo iniciou-se em parceria com a instituicdo pernam-
bucana Sociedade Musical Curica, fundada em 1848, na qual se catalogaram
700 obras do arquivo musical dessa filarmonica, resultando no livro Resgate
Musical, organizado pela Professora Cristian Silva com participacao deste gru-
po de pesquisa, editado pela Editora Publit, em 2014.

Nessa perspectiva, reservamos para os dois ultimos capitulos deste livro,
contribuindo de forma relevante para a musicologia alagoana, a organizacao
em contexto da obra do Maestro Aquino Japiassu para banda na cronologia
encontrada. Em relacdo ao Dobrado 16 de setembro a analise na concepc¢ao
harmonica, estilistica e do género em questao. No caso da cronologia, é com-
posta de obras de 1939 a inicio da década de 1970. As pecas editadas com-
poem as informacdes descritas do capitulo 5.

Japiassu assinava suas obras com a letra Y no seu sobrenome, sendo Aqui-

no C. JAPYASSU, seu autdégrafo artistico.
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Manuscrito de um dos seus Dobrados Espiritas.
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E desconhecida até entdo como foi o processo de aprendizado pianistico de
Japiassu e seu amadurecimento composicional tanto para banda quanto para
piano no inicio do século XX. Muitas dessas obras se perderam nos espagos
de instituigdes filarmonicas, provavelmente levadas por copistas, ou perdidas
no proprio seio familiar de Japiassu desde a sua saida de Rio Largo nos anos
1960. Essa é uma incégnita reservada para os proximos anos ou pelo nosso
grupo de pesquisa ou por outros que se interessem pela musica de Japiassu.

Neste primeiro volume atentamos como dissemos, pela composicao 16 de
setembro. As obras pianisticas que serdao expostas no segundo volume da série
tem como caracteristicas a grade da obra bandistica, dos outros dobrados que
nds do Grupo de Pesquisa trabalhamos até entdao. Apesar de juntas, podem
ser consideradas pecas independentes. Ndao se conhece o motivo da intengao
estilistica de Japiassu sobre a relagcao piano e a banda na construcao da peca,
mas os elementos analisados comprovam esta independéncia. Talvez, no nor-
deste do Brasil, seja uma das poucas obras para os dois fins (Piano-Banda)

com a mesma finalidade com uma caracteristica tao singular.

A andlise do Dobrado 16 de Setembro 3*

As técnicas de reelaboracao musical sdo muitas vezes utilizadas para mu-
dang¢a do meio instrumental para o qual ela foi originalmente escrita, porém
em muitos casos o sujeito modifica a composicao original com o viés de apro-
veitar o idiomatismo do instrumento para qual a musica foi reelaborada ou,
simplesmente, o individuo participa diretamente da modificacdo instrumen-
tal, criando um universo paralelo quando da execugao pelo intérprete. Assim,
a abordagem técnica para criagdao de um pensamento musical se exprime pela
transcricao, adaptagao, orquestrag¢ao, arranjo entre outras que sao usadas

para as mais diversas necessidades de trabalho do material musical.

34 - Andlise realizada pelo autor Willbert Fialho. Tal analise em forma de artigo sera publicada na revis-
ta MUSIFAL 2018/2019, sob o titulo: Técnicas interpretativas de reelaboragcdo musical: uma abordagem
pratica a partir da peca 16 de setembro — dobrado — de Aquino Japyassu.
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Na musica popular as técnicas de reelaboragdao musical mais comuns sao
a transcricao, a adaptacdo, a orquestracao e o arranjo. Tais técnicas visam
auxiliar o individuo manipulador do material musical no intuito de criar suas
composi¢gdes pautadas em um ambiente onde o bindmio fidelidade X liberda-
de permeiam o processo de manipulacdo musical objetivando um resultado
qgue é fiel a escrita original ou a uma criacdo independente do compositor
trazendo ideias musicais com a inten¢ao de formar um novo complexo inter-
pretativo musical.

As ideias que o maestro Japiassu traz em sua composicao para piano, intitu-
lada 16 de Setembro, bem como sua forma, nos remete a dobrados militares
gue eram muito comuns até a primeira metade do século XX, o que nos reve-
la com surpresa ao menos duas situagdes: a primeira, é utilizacdo do piano,
como instrumento original de execu¢dao da peca e segundo: esse instrumento
nao possui nenhuma familiarizagao timbristica ou ritmico-percussiva que re-
meta ao estilo de marcha dos dobrados militares, ou seja, no momento da
execucao, sendo isso um ponto instigante que levou este pesquisador a refle-

tir sobre essas questdes
Estilo e forma

Antes de abordar a parte que trata da reelaboracao musical, faz-se neces-
sario observar a forma e estilo musical para a qual foi originalmente escrita.
No manuscrito encontra-se o titulo da composicdo, (Dezesseis de setembro),
bem como seu estilo musical (Dobrado) e uma dedicatéria a Emancipacao
Politica do Estado de Alagoas e o instrumento para o qual a musica foi com-
posta. E nesse momento que surge a primeira inquietacdo deste pesquisador,
pois ndo é comum haver relagao entre o instrumento e o estilo propostos por
Japiassu. Diante dessa premissa é importante trazer um pouco da histéria e
surgimento desse estilo musical.

Segundo José Roberto Franco da Rocha (2018) a expressao “dobrado” deri-

va das marchas militares praticadas pelos soldados e cavalaria para atravessar
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os campos de batalha, sendo que para isso utilizavam trés tipos de passo a
saber: “1) o passo de estrada: uma marcha lenta, com marcacdo entre 68 e 76
tempos por minuto; 2) o passo dobrado: uma marcha rapida, com o metro-
nomo marcando de 112 a 124 tempos por minuto; e 3) o passo acelerado ou
galope, com marcagdes em torno de 160 tempos por minuto”.

E continua:

N3do tardou, porém, para que “passo dobrado”, que designava o andamento
das marchas rapidas, passasse a designar, também, a prépria marcha ordina-
ria das paradas, continéncias e desfiles. O Diciondrio Aurélio registra, no ver-
bete passo, o significado para passo ordindrio: “andadura cadenciada, usada
em deslocamento militar, na qual se mantém velocidade que corresponda ao
passo normal do pedestre”. Para dobrado encontramos: “musica de marcha
militar”. Passo dobrado corresponde, literal e musicalmente, ao passo doppio
dos italianos, ao paso doble dos espanhdis, ao pas-redoublé dos franceses ou

simplesmente a march de ingleses e alemdes. (ROCHA, 2018)

Japiassu se vale desse estilo para compor este dobrado preservando as
caracteristicas ritmicas de marcha com o uso de uma colcheia e duas se-
micolcheias na melodia e no baixo a marcacdo por colcheia sinalizando os
passos marchadores dos soldados, bem como a tonalidade em D6 menor
(algo que é muito comum em dobrados face a utilizacdo de instrumentos
transpositores caracteristicos de banda de musica, tais como Sax Alto e Sax
Baritono, ambos em Mi bemol ou tuba em Si bemol ou Mi bemol e trompete
em Si bemol, entre outros).

Os dobrados, de uma maneira geral, possuem varias formas de construcao
nado se furtando apenas as mais tradicionais como o Rondd ou Lied, por exem-
plo, o que dinamiza a musica e ndo restringe a capacidade composicional do
compositor. Assim, apresentaremos algumas situagdes formais de construcao
para dobrados que foram inspiradas em outras formas musicais.

De maneira basica, os dobrados possuem uma estrutura terndria onde se

144



SERIE MESTRES MUSICAIS DE ALAGOAS, VOLUME 1

encontra um primeiro tema na parte “A”, o segundo tema na parte “B” e o
TRIO, parte “C”, que encerram a obra. Contudo e com o passar dos anos, as
estruturas formais foram se adaptando as necessidades do compositor sendo
necessario acrescentar elementos de fixagdo do tema que sao alheios a escri-
ta de notas, como por exemplo, os ritornelos, o retorno ao % (ao “S”) e pulo
da > (coda).

As formas sdo as seguintes de acordo com ROCHA, 2018:

A-B-C-A-B.

A —
A —
A —

o W

—A-
-C-
-C-

O O o

-D
-A-B
-E-A-B-A-C

E fato que existem outras variacdes da forma tradicional (Rondd) que apre-
senta uma estrutura mais simples e a maioria das composi¢cdes estdao com
essa formatacdo, como é o exemplo do dobrado pesquisado, onde se apresen-
ta uma introducao de oito compassos a exposicao do tema “A” com repeticao,
em seguida o tema “B” com a devida exposicao , repetindo o tema “A” seguin-
do para o tema “C”, ou seja, a forma cldssica do Rondé que pode graficamente
ser representado da seguinte maneira: || A:|| ||:B:|| || A|| |]:C:|]|
|| A ||. Outros dobrados como o 220 (Avante Camarada), Batista de Melo,
Saudade da Minha Terra possuem essa mesma configuragao.

Quanto a tonalidade no dobrado, existe um costume composicional de que

vem também desde os primeiros dobrados que é a variagdao de tonalidade
segundo Lisboa (2005, p. 6):

Quando a tonalidade inicial € maior, 0 mais comum é manter a tonalidade
inicial nas se¢des A e B, modulando apenas no Trio, geralmente para o tom da
subdominante. No caso do dobrado ser em tonalidade menor, a Secao B, quase
sempre modula para o tom relativo maior e sua dindmica é mais forte. O Trio
pode ter uma pequena preparacdo que também pode funcionar como o arre-

mate da forma descrita acima e, quando esta em tom menor, é comum modu-
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lar para o tom homoénimo maior ou seu relativo maior. O Trio se caracteriza por
uma textura mais leve e pela presenca de duas melodias simultaneas de igual
importancia. Geralmente esse contracanto, como é chamado no jargdo das
bandas, é feito pelo bombardino. Apds o Trio, o procedimento mais comum

para finalizar a peca é fazer um Da Capo, tocando a Secdo A sem repeticao.

Em contraposicao ao que Lisboa comenta sobre tonalidade, o Maestro
Japiassu nao realiza nenhuma modificacdo de armadura de clave, mudando
apenas de tonalidade durante a peca em um momento (entre as secdes A e
B), a qual se encontra D6 Menor passando para seu relativo Mi Bemol Maior.
E possivel que o compositor quisesse experimentar uma forma diferente do
tradicional para essa composicao, haja vista que, em outra musica (A Vinganca
do Judas — Dobrado) o autor altera a armadura de clave provocando a mudan-
¢a de tonalidade como é comum na forma de compor desse estilo musical.

Assim, observa-se que, quanto ao estilo e forma de composi¢ao, o Maestro
finaliza apds a secdo B (na ponte, entre a secdo B e a secdo C, no “TRIO”).
Diante de tantas variagdes estruturais permitidas da forma rondd, e que sao
admitidas em composicdes mais recentes, a peca nao foge a regra tradicional

de forma e estrutura.
Transcrigao, orquestracao, adaptac¢ao e arranjo

Quando se fala em técnicas de reelaboragao musical, muitas vezes abor-
da-se apenas a orquestragao e o arranjo, porém existem a transcri¢gao, adap-
tacao, reducao, entre outras, servem ao sujeito manipulador do material
musical adequando a instrumentagao as necessidades de um determinado
grupo no intuito de possam executar a peca, que muitas vezes nao esta em
ambiente instrumental, de maneira satisfatéria a quem reelaborou musi-
cal determina peca, surgindo a possibilidade de modificacdo. De maneira
sucinta, quatro formas de reelaboragcdao musical foram abordadas por este

pesquisador. Sao elas:
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Transcrigao;
Orquestragao;
Adaptacao;
Arranjo.

Durante muito tempo até os dias atuais existe muita confusao quanto ao
emprego da técnica para determinada reelaborag¢ao, porém sabe-se que se
baseando em alguns critérios como liberdade, fidelidade, e forma, é possivel
enquadrar adequadamente a técnica a composicao, gerando uma compreen-
sdo sobre o emprego de cada uma delas e as consequéncias que causam em

determinados materiais musicais.

Transcrigao

A transcricdo é a forma mais usual de pratica de reelaboracdo musical, pois
leva em considerac¢ao a fidelidade em relagdao a obra original, a mudancga de
meio instrumental, quase ndao havendo interferéncia do individuo no material
musical (PEREIRA, 2011). Em grande parte das transcricdes, o musico encon-
tra dificuldades em relacdo a extensdo/tessitura do instrumento que “rece-
berd” a transcricao. Com isso, é possivel a peca conter algumas adaptacdes
para aproveitar o idiomatismo do instrumento. Por exemplo, as transcricoes
da Suite Espanhola op. 47 de Isaac Albeniz que originariamente é para piano

e mais tarde foi transcrita para violao.

Orquestragao

A orquestracdo esta relacionada a aspectos como organizacdao dos instru-
mentos, combinando-os de maneira que gere um equilibrio entre os mesmos,
ou seja, organizar e distribuir um conjunto de instrumentos para execugao
de uma peca. PEREIRA, (2011, p 90). O que importante é a fidelidade a obra,

haja vista que a manipulacao do material musical, amparado pelo conceito
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de orquestragao, obriga o individuo a adequar a pega ao seu novo ambiente
instrumental, com base em critérios como, timbre, sonoridade e textura que
descendem de uma mesma matriz motivica transformando o material existem
em um complexo sonoro.

Um exemplo disso, e a orquestracao realizada por Maurice Ravel da peca
“Quadros de uma Exposicdao” de Mussorgsky, onde originalmente foi escrita

para piano e mais tarde Ravel orquestrou.

Adaptacao

A adaptacdo, de todos os termos pesquisados, € o mais abrangente, pois
o individuo manipula outras linguagens, expressdes artisticas (como danca,
cinema, teatro e literatura, por exemplo), com o intuito de trazer para o am-
biente musical e transformar esse material em musica. Essa pratica é muito
comum desde da época da idade média onde os textos do teatro eram “adap-
tados” em fungao de adequar a obra a algo, seja instrumental, seja para um
determinado publico contexto ou género musical. A adaptag¢ao esta em um
universo localizado entre a transcri¢cdo, no qual o individuo possui uma maior
fidelidade ao texto musical, e o arranjo, técnica utilizada com um viés mais
libertario nao se preocupando tanto com a fidelidade. Porém a liberdade aqui
ela é controlada pelo préprio individuo que a criou para que possa ter ainda

uma certa identificacdo com a obra originalmente escrita.

Arranjo

O arranjo surge na musica popular quase com um processo de recomposi¢ao
musical, o qual foi amparado pela musica popular praticada no Brasil na primeira
metade do século XIX com a finalidade de se trazer um refinamento musical que ja
era praticado tanto na Europa, mais principalmente nos Estados Unidos por meio
do Jazz. A esse fenbmeno que acontecia nas radios brasileiras a época deu-se o
nome de “sinfonizacdao” da musica popular. (BESSA apud PEREIRA, 2011, p. 171).
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Apesar de toda efervescéncia na musica popular, tal pratica surgiu na Euro-
pa, no século XIX, com a finalidade de difusdao musical das obras orquestrais,
gue eram arranjadas para piano, bem como facilitar o acesso dessas obras aos
musicos que, durante um determinado periodo se valeu dessa técnicas, po-
rem com o passar do tempo ficou vulgarizada por se achar como uma espécie
de facilitador para difundir a cultura musical, sendo amplamente criticada,

qguase abolida na musica erudita, segundo Pereira:

(...) Embora a autora se refira ao termo arranjo, (...) Englobando outras pra-
ticas como orquestracdo e reducdo, ela mostra que existia um tipo de pratica
acontecendo na musica de concerto com a intencdo de “facilitar” sua execu-
¢do ou popularizar sua escuta, (...) Essa popularizagdo acabou sendo responsa-
vel, dentre outros fatores, por contribuir para desvalorizacdo dessas praticas.
(2011, p. 177).

O arranjo nesse contexto comparativo com a transcricdao, € que mais se
afasta da ideia original do autor criando novas possibilidades melddicas, har-
monicas e estruturais gerando uma ideia de liberdade composicional maior,
guase que antagbnica em relagdo a ideia de apenas transcrever o material

musical modificando o meio instrumental.

Fontes utilizadas

As fontes coletadas e utilizadas nesse trabalho foram: o manuscrito digita-
lizado da pec¢a 16 de setembro datada de setembro de 1939 e em bom estado
de conservacao, havendo algumas manchas em alguns compassos iniciais do
que parece ser corretivo.

Ja segunda fonte foi uma edig¢do realizado por Mario Sales em programa
de edicdo de partitura de novem de 2017. O material encontra-se em arquivo

digital com formatacdo PDF.
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Dobrado 16 de setembro e a utilizagao das técnicas de reelaboragao musical

Anteriormente foram trazidos ao corpo deste artigo quatro técnicas de re-
elaboracdao musical no intuito de gerar um entendimento ao leitor, bem como
ambientd-lo nessa vertente para que, conhecendo as abordagens, possa fazer
melhor juizo do que foi empregado para resolver determinado problema en-
contrado quando da reelabora¢ao musical.

E bom salientar que n3o é nossa intencdo utilizar apenas uma técnica, en-
gessando o processo, mas sim a que julgamos mais adequada para determina-
da passagem musical. A inten¢ao é experimentar a que melhor se adeque ao
momento, no intuito de fazer a mudanc¢a do meio instrumental, originalmente
para piano, e reelaborar para a formac¢ao de banda de musica, com a seguinte
instrumentacao: um flautim, duas flautas, trés clarinetes, trés saxofone, alto,
tenor e baritono; trés trompas de harmonia, trés trompetes, trés trombones,
um bombardino e uma tuba, além dos instrumentos de percussdao quais se-
jam: uma caixa-clara, pratos e bombo.

Partindo agora para a andlise da peca 16 de Setembro de Aquino Japiassuy,
observamos, quanto ao seu estilo e forma, que a obra estar nos padrdes nor-
mais, ou seja, forma rondd com variagao no final, introducdao de 8 compassos,
secdo “A”, secdo “B” e TRIO (secdo “C”). O que chama realmente a atencao
sdo as tonalidades escolhidas, pois como visto acima (item estilo e forma) é
gue os dobrados seguem determinados caminhos tonais que configuram sua
estrutura formal de dobrado. O que nao significa ser uma critica, face o desco-
nhecimento das razdes que levaram o compositor a escrever dessa maneira,
comecando a parte “A” e em D6 menor e a “B” e “C” segue para Mi bemol
relativo de D6 menor.

Harmonicamente, a musica possui uma melodia com caracteristicas pianis-
ticas, com sincopes ndo tao marcadas ritmicamente como é comum observar
em outros dobrados como “Saudades da Minha Terra”, de Isidoro Castro de
Assumpcdo. Sua arquitetura harmodnica nao exigir acordes dissonante, por-

tanto sua formacdo e de triades e dominante com sétima quando atinge a
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relacdo dominante-ténica. Por isso a estrutura de trés clarinetes, trés saxofo-
nes, trés trompas e assim por diante. Apenas algumas inversdes de terga no
decorrer da peca, algo comum nos dobrados

Iniciamos a reelaboragdao musical pela parte da percussao, criando uma li-
nha ritmica para caixa-clara, pratos e bombo. Em seguida distribuimos a har-
monia entre os instrumentos os saxofones e trompas se¢des “A” e “B”, deixan-
do os clarinetes para realizar a melodia, porém harmonizando na se¢ao “C”
do dobrado. Flauta e flautim fazem a melodia, por serem instrumento que nao
possuem pares, bem como em face da sua poténcia sonora nos agudos, o que
os tornam, na banda de musica, em instrumentos essencialmente melddicos.

Os metais ficam responsaveis pelos ataques, respostas a melodia (contra-
cantos) e preenchimento harmonico em alguns poucos momentos ocasionan-
do contraste timbristico na peca.

Quanto ao aspecto textural, foram preservados em relagdao ao manuscrito
original, em alguns momentos foram completados melodicamente (como é o
caso da segunda parte) e executado pelos saxofones; ou criados, para trom-
pas (parte harmoénica na pega inteira), e trombones e trompetes que tocam
tercinas com a finalidade de dar mais densidade a textura apresentada, con-
tudo nada foi suprimido.

Logo na introdugao, ocorre um tutti que é uma caracteristica comum nos
dobrados com algumas vozes em tergcas dando um colorido e equilibrio ao
fraseado. Diferente do que ocorre no original, pois ndo ha dobramento de voz
nem construcdo a duas vozes (fundamental e terca). Acredita-se que foi uma
opcao do compositor, haja vista que a dinamica inicial (forte) tenta suprir o
dobramento.

Na secdo “A”, nos compassos 32 a 36, foram criados para os trompetes e
trombones, com o intuito de reforgar a textura, tercinas que complementam
a textural original executada pelos saxofones. A intencao é preencher a melo-
dia, ndao havendo choque entre as texturas das palhetas e dos metais, como

pode ser visto no exemplo a seguir:
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Exemplo 01: texturas dos saxofones e trompetes.
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No compasso 74 e seguintes ocorre inversdes de acordes que funcionam
como uma ponte para iniciar a secao “C” ou trio. Todos os acordes sdao de
primeira inversao com excec¢ao do ultimo que parece ser com sexta e nona
(F6/9), o que parece fugir ao tradicionalismo harmonica do estilo “dobrado”.
Este acorde, se redistribuido em posicdao fundamental de tercas sobrepostas,
surge um acorde de Sol com sétima, porém a sugestao é para que nao houves-
se modificacao original do acorde. Sendo assim, foi colocado a nota si natural
(em cada naipe) para que configurasse um acorde dominante com sétima no
baixo, resolvendo dessa forma, o retorno a secao “A”, face o acorde ser tonica.

Assim, aplica-se a relagdo cadencial de dominante-tonica.
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Exemplo 02: Acordes Invertidos compasso 74 e seguintes.
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A terceira secdo apresenta um contracanto que é bem caracteristico dos
dobrados, onde na reelaboragao musical fica a cargo dos saxofones e do bom-
bardino. O aspecto textural é simples, com vozes em tercina preenchendo a

regiao entre o baixo e o soprano.
Conclusao

A peca trazida nesta pesquisa teve como estilo e forma o “dobrado”, ambos
dentro do padrao exigido pelo estilo musical proposto na composicao, sen-
do observada também a finalidade de analisar e aplicar as técnicas de reela-
boracdao musical trazidas com o intuito de utiliza-las sem, contudo, procurar
classificar a abordagem da obra em uma ou outra, mas sim fazer um mixer de
possibilidades trazendo originalmente do piano para a banda de musical.

Foram utilizadas, do inicio ao fim da peca a orquestragao por se tratar de

ambiente tao heterogéneo, sonoramente falando, que o complexo timbristico
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precisa ser controlado, assim como seu espectro textural também para que a
peca pudesse “soar” como se fosse feita para banda de musica.

O principio da “fidelidade” ao manuscrito também foi resguardado sen-
do transcrito praticamente tudo que estava originalmente para piano, sendo
completada com algumas vozes para dar sentido harmonico ao trecho e/ou
foram criados elementos texturais para completar e dar énfase a algumas pas-
sagens, sem que tenha perdido material musical.

Na concepcao deste pesquisador, bem como diante do que fora citado an-
teriormente em relacdo as praticas de reelaboracao musical, ndo foram apli-
cadas as técnicas de arranjo, pois nao houve recomposi¢dao por parte deste
autor, bem como adaptac¢ao pois a peca ndao estava em um meio distinto que
nao fosse musica e instrumental, portanto ndo ha o que se falar em adaptacao

musical.
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Atentamos ao leitor para as pecgas do autor que analisaremos nos dois volu-
mes, incluindo o Dobrado 16 de Setembro (deste volume), abordada no capi-
tulo 4. Foram distribuidas nas pastas com as nomenclaturas:

1. CangdOes e Marchas

2. Dobrados e Marchas

3. Obras Espiritas

4. Série Juventude

No volume 1 o Dobrado 16 de setembro. Em anexo nesta edicao.
No volume 2 proposto, para 2019, do Japiassu- O Maestro dos Teares, além
das grades pianisticas, o complemento das obras de banda com seus dobra-

dos, valsas e marchas e concluindo a analise das pastas subsequentes. %

As obras destas pastas estdao em grades em formato pianistico:
Dobrado 16 de setembro

Prece n21 (A ti Kardec)

Dobrado n?1 (Dr. Bezerra de Menezes)
Dobrado n? 3 (Cidade de Santos Dumont)
Dobrado n? 4 (Cidade de Conselheiro Lafayete)
Dobrado n? 7 (Cidade de Pocgos de Caldas)
Dobrado n? 30 (Cidade de Paracamby)
Dobrado n? 31 (Cidade de Rio Branco)
Dobrado n? 32 (Cidade de Piarai)

Prece n2 3 (Duas lagrimas)

Inquietante (Série Juventude)

Valsa Cancdo (O Idilio do Farad)

Pressuroso (Série Juventude)

Dobrado (Tudo Certo)

35 - O volume 2, sequéncia desta obra, tem projeto de pesquisa definido para 2019. Além das croni-
cas das mulheres musicistas escritas no periédico Nosso Jornal, o complemento das pastas das obras
musicais ainda ndo analisadas, contendo as obras para Piano e os outros dobrados.
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Um pouquinho do passado (Chorinho)
Dobrado (Um Saudoso Adeus)
Dobrado (Vingador)

Os desdobramentos

Confesso que esta obra deveria ter um teor essencialmente cientifico, mas
se tornou de certa maneira introspectiva para mim. O fato de verificar a es-
trutura secular da Companhia Alagoana de Fiacdo e Tecidos (hoje parte em
ruinas e/ou adaptada a outros empreendimentos); o fato de ser amigo do
Arnaldo Paiva Filho e a forma como fui recebido pelos familiares de Japiassu;
e o fiel coleguismo dos meus companheiros de pesquisa que sdo 0s coauto-
res desta obra, me causaram um contexto intimista. Isso e ainda mais porque
contei com uma série de colaboradores citados e outros, os quais cito nos
agradecimentos no fim desta edicdo.

Acredito que este trabalho histérico- biografico venha a preencher, mesmo
de forma concisa, uma das lacunas existentes sobre a histdria social, artistica
e principalmente musical de Alagoas.

Nesse intento, esperamos ter aberto um ciclo de Pesquisa do Grupo de
Pesquisa Metodologia e Concepc¢do Social do Ensino Coletivo Instrumental em
sua série Mestres Musicais de Alagoas, neste primeiro volume. Assim, esta
equipe almeja ter contribuido nesta edicdao para a memoéria e com a historia
da musica em Alagoas e, particularmente, para a memaria biografica do Ma-

estro Aquino Costa Japiassu.
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